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I -ado alto compde-se de linhas, tragos ¢ colunas tipograficas em
paralelismo horizontal;

2 - a do meio apresenta-se como um puzzle: todos os limites dos
poligonos sdo obliquos; ’

3 - a de baixo constitui-se, como a do alto, de um paralelismo
horizontal: 0 do conjunto da coluna tipografica ¢ de sua disposi¢io em
relagdo ao limite inferior do puzzle. -

Se se considera apenas a faixa do meio, pode-se nela distinguir

duas ireas:
2.1. uma drea de poligonos cinza que cerca..,

2.2. uma 4rea retangular colorida (ver figura 2, pg.46).

Ora, esta impressiona pela semelhanga com a superficie total do
antncio. Mesmo se ela nio é senio uma parte da grande faixa do meio
por seus limites obliquos que se integram a rede geral, ela reproduz a
mesma organizagdo plistica: trés faixas (relativamente) horizontais
intercaladas:

2.2.1. uma faixa alta constituida de um paralelismo de elementos
horizontais;

2.2.2. uma faixa intermedisria que apresenta um entrelagamento
de linhas com dominancia vertical; '

2.2.3. uma faixa baixa composta, como a faixa alta, de um
paralelismo de elementos horizontais,

O dispositivo geral do antincio pode ser assim representado:

superficie total

e

faixas faixa-puzzle

intercalantes com com limites obliquos

paralelismo horizontal intercalados

"’_\__/\___-.—-———-—\

frea cercante area retangular
de poligonos colorida cercada

cinza
e A m—————
faixas com paralelismo  faixa entrelagamento

horizontal intercalantes intercalada

Esse dispositivo repousa sobre dois tipos de inclusées:

inclusio

———

em espago

cm f em espago
unidimensional

bidimensianal

lintercalagio/ /cercadura/ .

O fatode que éa parte inclusa que duas vezes se divide,determina
um certo tipo de processo topolégico que se poderia denominar ''colo-
cagdo em abismo'*,

Estudar-se-io agora as diferentes qualidades de composigio cro-
maltica e grifica que se investem em cada uma das partes que se acabouy
de isolar.

cada um, realizados por uma das duas partes em relagdo de inclusio
nesse anincio.
a) organizagio da superficie total:
— composigao grifica:
paralelismo de horizontais vs rede de obliquas tangentes
—— composi¢ao cromatica:
jogo de cores puras vs jogo de valores
— disposi¢io: intercalante vs intercalado
b) organizagio da faixa-puzzle:
— composigio grifica: emaranhamento (tangéncias nio orto-
gonais) vs trama (tangéncias ortogonais)
— Composi¢ao cromatica: monocromatismo (gama de cinza)
vs policromatismo
— disposigao: cercante vs cercado
organiza¢io da drea retangular:
— composigio grifica:
paralelismo de horizontais s rede de linhas tangentes

S
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— Composi¢io cromaitica:
relagdes vivas ys relagdes matizadas
— disposicio:

intercalante v intercalado

Serdo feitas duas observagges a respeito dessas colotagdes em
confraste.

LA "‘semelhanga’ intuitivamente constatada mais acima entre g
superficie total e a &rea retangular reveloy-se fundada: ambas sdo
organizadas a partir de uma intercalagio em que dreas intercalantes o
dreas intercaladas se opdem pelas mesmas relagées de composicio
grifica e cromatica. O anincio repousa assim S.obr.q.a_.hemolosacﬁ_o_
dessas duas unidades: tratar-se-4, entio, de descobrir Que papel exerce
cssa homologagio na prody a0 do sentido desse aniincio.

Trés tipos de grafismo e trés tipos de cromatismo servem para
realizar os contrastes:

— graficamente:

a) paralelismos opdem-se a cntrclagamcntos;_

b) entrelagamentos ortogonais a entrelagamentos nig ortogo-
nais; .

¢) simetrias a assimetrias:

— Cromaticamente:

aum monocromatisme (cinza);
¢) cores puras a cores misturadas,

2. Percebe-se, entio, que a 0posi¢io fundamental no que tange ag

grafismo & aqui /com 0si¢ao regular /yg/ €omposicio irregular/ e que a
Oposi¢io fundamental no que se rc[c_:;g__a_gugqu_rpz_a_ti_smo ode assim se
denominar: / com 0si¢do por saltos/ vs/ composicio por graus/,

Ora, a regularidade o
Oposto ao gray E.Epfﬂc_ﬂ.@!m_S;Qb_FE_B.S_Ql!Q.S_Qi@?D.S‘j‘%5. fespectivas do

| grafismo e do cromalismo, a mesma E&L@agﬂ'ﬂl_&rﬂaﬁa.dc.sc;_qn.t_inu.i.dq~
; de oposta a continuidade. Era alias previsive| que o estudo das dreas e

j das superficies do an.ﬁncio levasse g aireconhecer a exploracio de uma
 das_grandes cate onas que ordenam as proje 0es do espa 0, quer
! €5s5as projegdes se facam por cores Ou'por entrelagamentos de linhas,

im, incipi anizagio identificdvel, n3o

A A <ot

descontinuid'adc e VS .. continuidade -

[
por saltos regulandade por grays irrcgu]aridadc
'

L .

I
] 3 .
cores puras y Paralelismo Jogo de valores 'cntrcla;amcmo
ou ou ou ,' ou

auséncia de

f

; . - . .1
policromatisme [0riOgonalidade monocromatismoy
' .

! ortogonalidade

1 '
] L
' !
. '
ou 'l ou ou ' ou
H 1
; !

. . I . .
cores ! simetria Cores I assimetrig
Puras 1 matizadas

: . '
. . . ’
Cromatismo grafismo cromatismo grafismo

&k Sc_m ter, até este Mmomento, recorrido 4 divisio pela identifica-
¢io de.objctos OU seres do mundo "rc-produzido". identificaram-sc

2. Por decompos;i oes e aproximagges sucessivas, extraiu-se o

sistema g Mm&%bmciia&mfsiiﬁg:ﬁ stial e descobriy-se que

£58¢ sistema tem de notivel o fato de e, 50b todos os pontos de vista,

——

St et



descontinuidade vs cqr;;_iggi_d_a_%g@up_g,goﬂgmo tempo, cadquﬂa
( das trés_umcgacs em abismo a realiza numa mesma relacio topoldgica
] par_a as duas homologiveis e numa relagio inversa para a faixa-p.uzzlc.
A partir de agora, € preciso atacar a andlise_do contetido_do

| anincio para justificar o estudo das qualidades visuais como qualida-
- des de expressao, isto <, como qualidades_que tém z_l_lgum papel na

i

! produgio do sentido: nao ha expressio sendo em relagio a um contei-

perlinentes para o estudo da significagao. Essa preocupagao com a
pertinéncia é essencial £ particularmente_rentivei em_publicidade,

porque ela permitira controlar

-Quais_siio as variagGes. as transforma.
es de cor, de disposicao na pagi

provocam,_
ITI.— Estudo do Significado do Anincio

¢30. Q_aniincio, tomado €m_sua totalidade, representa a primeira
T . ._‘_'——-*.*_"——F—'\L——'*_‘?
pagina de um jornal: as palavras’'e os enunciados da parte superior siao

¢ fotografias da primeira pagina.

Pode-se, desde entdo, interrogar-se sobre o que recobre, como
cgn_gp_fid_p_gglg_cgtiq_o_.__g_g_qg@ggic_gﬂmcira pigina de um jornal. Ela ¢,
evidentemente, se se considera a totalidade de paginas de um jornal, a
primeira: aquela em que se dao as notjcias que foram consideradas
mais importantes, mais ricas de ensinamentos ou de emogdes para os
leitores; mas é também a2 pigina onde, cada dia, figura o tjtulo.
Qualquer que seja 0 ordenamento das noticias, qualquer que seja o
tamanho dos titulos em fungao da importincia concedida aos aconteci-
mentos, titulo e divisa constituem o lugar onde se manifesta a perma-
néncia do jornal, A primeira €, entio, a pigina em que se manifesta
Uma das caracteristicas fundamentais do discurso jornalistico: o de ser
uma criagio prépria (no €aso presente, coletiva) a partir destes **dis-
cursos dos outros™* que s3o os acontecimentos do mundo.

® ""Times™ significa uma das familias de caracteres empregados em tipografia (NT)

P.___&_ﬂmcira_lﬁgi*na__c__ra 0 jornal P.L@.LQ.-_II%_EJ.?_'J!Q.,IFSif'?_.CiQ.f!_-'%i ou diagrama-
ggg_w_ou_co 1Mporta, ¢ agora o jornal no rocesso de se faz;:'r_.f{.éstba, cé
0 essencial, que se trata aqui de dois percursos possiveis da performan-
ce jornalistica: criar, dar uma significacio nova e particular, exploran-

Uma fila de fotografos “metralhando’’, ym “cameraman"’ que filma
de um helicéptero: duas cenas de reportagem em pleno andamentd: as
roupa.s de um repérier sobre o capé de um Land-Rover, uma bragadci-
ra da imprensa e material colocados diretamente no piso de um carro:

elo en vadramento. a velocidade ou 3 rofundidade do>
‘~—-_____Q..ﬂ_.~_-_..__.~.
cam 0, realiza uma obra €ssoal a partir dos gestos, das atitudes e das
Situacdes si nificantes de outrem, N
Tendo-se: ¢studado a dimensig figurativa do aniincio, descobre-
S€ Uma nova *‘colocacio em abismo'’, situada desta vezZ no plano do
conteiido e que re t rf nce sujei ivo si
—m——.2 qUe representa a per ormance deste sujeito coletivo s ntag-

— e

matico que ¢ um “jornal™ A personalidade do jornal (aqui “News'")

VO nos propésit_os € nas agGes dos homens.

' Tinha-se extraido, no plano da €Xpressio, uma colocagio em
abismo entre trés unidades: a superficie total, a faixa-puzzle e a 4rea
retangular, Ora, ¢ forcoso constatar que as duas colocagpes em abismo

‘nao sio homologévcis: S€, por exemplo, g faixa-puzzle corresponde a

€sta unidade harrativa, que € a atividade dos redatores e dos diagrama-
dors:s. nao é a irea retangular que Tépresenta a do trabalho dos
reporteres. Dessa forma, deve-se Rropor agora a questio do papel da




colocagio em abismo das trés unidades da expressio. Se cl;ls nao
SEIVem para a expressio desta narrativa que € a produgio jorna istica.
elas, a0 menos, colocam em relagio este objeto jornalistico, que é a
pﬁ@_g_i_l:a_p_égj_rﬂ_dc um jornal, ¢ este objeto a arentemente tirado de um
. universo totalmente outro: um mago de cigarros; e isso pelo tratamc_nm
" das qualidades visuais das superficies ¢ dreas do conjunto do antncio,
&.'.himqlgga.s;_ig_..cmq__g_.S.up.c_rﬁei.f-:.t_qlal do_anincio ¢ a drea
retangular constitui a expressao de uma colocagio em correspondZncia
das significagdes de uma primeira  pagina de um jornal e de um mago de
cigarros. Que € esse mago de cigarros? Uma cmbalagem e um conjunto
de cigarros dos quais somente, ou quase, os filtros sio visiveis, Sobre a
embalagem estio inscritas a marca ¢ a divisa (as mesmas do jornal):
“International News", **Take A Break In The Rush', assim como a
qualidade particular do cigarro (“‘full flavor', “'special blend™) e a
quantidade constante contida no mago ("'20 filter cigarettes®*). Tantas
530 as manifestagdes de identidade do produto que essa identidade ¢é
concebida como permanéncia ou unicidade. Os cigarros oferécem
esses tabacos selecionados cu ja mistura especial é a criagio prépria do
“News". Nio ¢ sem motivo que a imagem explora essencialmente a
cor e a textura do papel que cerca os filtros, que lembram a mistura dos
diferentes tabacos. ‘
Pode-se. a partir de entio, compreender o papel da homologacio
entre as qualidades de expressao da superficie total do aniincio e a 4rea
retangular que sio os significantes respectivos da primeira pagina e do
mago de cigarros: da mesma forma que o jornal é uma criacao pessoal
a partir de noticias selecionadas e compostas, o cigarro “‘News"* éa
criagio de um Renctrante aroma particular, Bragas a uma mistura
especial de tabacos. O jornal e o cigarro ‘‘News™ retinem ambos
identidade e alteridade: seu caréter proprio e permanente foi concebi-
do a partir das__qpft!i,QEzcics_dgifm.a.!@.s:pxims_'f,slabo. radas por outras
pessoas.

IV.— Dimensio Pléstica e Sisterna Semi-Simbélico

Deve-se lembrar que a superficie total do andncio (o significante
da primeira pigina) e a drea retangular (o significante do mago de
cigarros) sio formadas de trés faixas que estio na mesma relagio
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cxar:nn.a agora a que tipo de faixas ¢ ligado cada'termo da oposi¢io
Semantica, constata-se que é a mesma reuniio da oposicio e do
contraste que ¢ colocada em jogo:

expressio: descontinuidade ys continuidade
contetido: lidentidade/ vs falteridade/

. Essa Jungao, que ¢, repito, resultante da organizacio plistica da
Imagem (e que nio existiria majs Se essa organizagio fosse destruida)
pode ser considerada €Omo uma organizacio “profunda’’, no sentidc;
que as duas relagGes agrupadas (dcscont:'nuidadc ¥s continuidade o

) Deve-se Propor uma qltima questdo. Essa reuniio explica tam-
bém a terceira unidade de-expressio: a faixa-puzzle? A juncio estaria

_cnt'ao no_amago da totalidade dga significa io mam'fcstada neste
——+L—2 _amago ¢ *—-—-——-______g_____g—-——___._ﬂ_,.____..
. anuncio.

Na faixa-puzzle, é a area englobante que € tratada como continui-
dadi POr Uma composi¢io em emaranhamento (niq ortogonalidade das
tangéncias) o por um monocromatismo cinza; e & 3 drea retangular
englobada que ¢ tratada — em sy, totalidade e em relagio A dreq
precedente — como descontinuidade POr um paralelismo de horizon-
tais e um_ policromatismo, Que representa a drea englobante cinza? Os

mago de cigar.ros, colocado sobre o5 clichés. Ele representa, metonimi-
camcnt?. a atividade do redator ou do diagramador.f mesmo que aqui
cla esteja Suspensa. Ver-se-4 majs adiante a significagio dessa phusa,

A faixa-puzzle, como ji se viu, serve para a expressip da
auv:da.dc de produgio do jornal: os clichés constituem o discurso
fornecido POT outras pessoas que est3 sendo selecionado, reunido para
compor finalmente o discurso do jornal. Em conseqiiéncia, reencon-

rase de fato o m 2SO Agrupamento que estava em 1080 na superticie

lc.!tal (2 primeira pagina de um jornal) e nzi—"éfé;?ctgngular {0 mago de
Clgarros): SRR -
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paralelismo de horizontais emaranhamento
cXpressio + vs +
policromatismo monocromatismo
descontinuidade vs  continuidade
fidentidade/ falteridade/
contetido atividade redacional vs Clichés-reportagem

(discurso préprio do jornal) (discurso dos outros)

Foi estudando o papel da homologagio dg_syyerﬁ_c_ig_t_qt_gl_gi_g__

antincio e da area retangular que se colocou em evidéncia essareuniio
da_oposicao (da expressio) descontinuidade vs continuidade e da

Oposicio (do contetido) /identidade/ vs /alter A ¢ reen
j jogo na organizagio da faixa-puzzle,

m do antncio. Em conseqiiéncia, ela esta bem no

isto é, na image 1
amago da significacdo do anancio manifestado visualmente.
" Mas que acontece com os enunciados lingiiisticos?
Pode-se considerar que hé de fato dois enunciados lingiiisticos,

Um é formado de palavras ou grupo de palavras em caracteres ‘*Ti-
mes” redondos,que manifestam a jdentidade e as qualidades do objeto:

international News '

full flavor special blend

20 filter cigarettes:
O outro € constituido pela frase tomada como divisa e inscrita na faixa
vermelha em “Times" itilicos. Este enunciado d4, de alguma maneira,
a identidade abstrata, ideolégica, do objeto, enquanto aquele manifes-
ta a sua identidade figurativa. Q enunciado-divisa é assim para o

de cigarros. Estudar-se-4, pois,_esse

da primeira pagina e do mago
enunciado-divisa como_o_ lugar da manifesta
contelido comparive] équglg_@g_dj_mggga_o_p_léstica do_antincio.

Alé 0 momento, esse enunciado nio fof considerado senio na sua
manifestagio visual; interessou-se pela sua disposicio paralela em
relagdo as outrag linhas horizontais, pela sua cor (em contraste com o
fundo vermelho) ou ainda pela sua composig¢do tipografica (em *'Ti-
mes""). E preciso agora estudar a expressio lingiiistica, mais precisa-
mente oral, a que remete a manifestagio visual, grafematica. Qual é o

¢d0_lingiiistica_de_um_

]
da vida social, a fazer uma Pequena pausa em que sers suspénsa o que
S¢ chamava outrora a ““presse’'*, Néo se trata de aproveitar de um

a

descanso concedido _apés o momento de agitacio em que se deve
cesenvolver uma grande atividade, fumar um “News™ ¢ lomar a
m:cnat:ya de interromgcr momentaneamente 0_préprig fluxo da vida
profissional... €ssa vida que alienaria_se dela :éos;retomass; 0
controle, precisamente parando-a em intervalos mais ou mengs regu-
lares. o R

4 compreendido nciado  lingiijsti-

Ter-se- np que a significacio do enu
:i:o repousa tambet:n szrc a oposigio semantica/identidade/ vs/ alteri-
ade/. O que o anuncio *‘News'* Propde ao leitor é um estilo de vida

que_se pode
estados coritrarios: 2_participacio_na vidg‘__u_'gp_ig!g‘gj_c_:d_da ___sfaa‘cdadc

(esta-s_c em pleno movimento a ressado da multidio) mas também ga
€onquista de um estilo pessoal a ela impressq. Qbjcto de valor mitico,
ess . 3 . '
esse_estil esuig_dg_ﬂ.da_f_a_i__qqgrs_e_._e_s_cﬁg_u_sS.trn_ w80 _mesmo tempo, ag

o Intcreslsamo-nos aqui pela significacio relativamente abstrata da
divisa, mas ¢ possivel identificar igualmcnic, num nivel mais figurativo
=0 da narratividade de superficie — um jogo entre a forma verbal de

Tak_e“ € a apresentagio do mago de cigarros entreaberto, como nos
Sugerniu Paolo Fabbri quando da apresentacio desta anglise na Escola
de Altos Estudos, : '

‘S.c e admite assim que o enunciado propge como objeto-valor a
adqumr pelo leitor um Programa relativamente abstrato, compreender-:
S¢-a que esse estilo de vida (que é o do jornalismo: um jornal “fecha':
Uma redagio seleciona ¢ corta; um diagramador reenquadra e um

fotdgrafo fixa o movimento) pode ser também o de toda situagio em

Nao ¢, no upivcrso, sécio-profissional atual, a prépria situagido do
executivo (apos ter sido outrora g do artesio)? Observa-se que o estudo
ﬁ;anuacm chega aquj 3 dar o perfil do destinatdrio da campanha
ew i i le

5", _antes I€SMO_que ele seja reconhecivel peste oU _naquele

* Ha aqui um joga de sentido, pois “'presse” significa Pressa e imprensa,

ualificar de <complexo no sentido de que cle redne dois > -



nais: observagio direta do que se passa no mundo, criagéo intelectual
ou estética, viagens (nas imagens suficientemente contrastadas na
impressio, pode-se ler sobre um dos clichés, no alto do cartio postal
colocado diretamente sobre o capd do Land-Rover, “*Mongélia’* e
“Coréia’), meios sofisticados (helicéptero, Land-Rover, cAmaras re-
{lex), privilégios (bragadeira “‘Imprensa’), roupas descontraidas (im-
permedvel com cinto, blusio)... o propésito do estudo € isolar o tipo
de relagio entre expressio e contetido colocado em jogo na producio
do_sentido do antincio, o que implica _:Iapg_:jg_a"ggm_mctodolggicamentc
bem distinta daquela praticada principalmente por R. Barthes em seu
artigo de 1964, “Retdrica da imagem "’ (a respeito das *‘Massas Panza-
ni*’,em Communica ions, n* 4). Alids, 13 sc terd notado que uma
dimensio *Tetérica’ tem certamente sua pertinéncia e sua importancia
— elaassegura a eficicia da comunicagio do conceito (em publicidade,
designar-se-ia assim, o estilo de vida /identidade/ + /alteridade/ asso-
ciado ao cigarro a ser langado) — mas que cla ai mostra seyg limites:
nio € ela que estd na origem do sentido ou, se se quer, que construiu o
conceito. A retérica da imagem nio intervém $enao no momerito em

que o “conceito’ se torna figurativo,

Voltemos & definicio mais “abstrata'’ do cs;jlp_gp_y__ig_a___g_q_q o
enunciado lingiiistico manifesta, T ata-se, com efeito, de perceber que
essc¢ enunciado retine ji, em Seu contéudo, a /identidade/ & desconti-
nuidade ¢ a /alteridade/ & continuidade: a ggggg’p_u_i_c_i_q@g:_(:ggggjpri@; o.

. "y (d‘a__[id_a,__ma”: a-'ﬁ.LHI_QD_Tn.Q.A__.

processo temp oral_que ¢ o “msh"* |
descontinuidade distingue o dos “‘breaks'*® que constituem o ritmo
pessoal conguistado, ou a conquistar. Ha aqui continuidade ¢ desconti-
nuidade no tempo (significado), £nquanto o estudo da dimenséo visual
do andincio tinha j4 isolado a descontinuidade e a cor_l_ti:lqjgi___gggﬁgg_
€spago (sigrlij_i_c;ggg_c}. Nio obstante, por ter feito um rapido retorno a
imagem a fim de mostrar sua retorica, tenha-se af encontrado repérte-
fes que enquadram e fixam uma redagio que suspendeu por um
momento sua selegdo de clichés,

Assim, recncontra-se 2 oposiglo descontinuidade vs continuida-
de no plano do contéudg gg__cnuncigcig_l_i_ngi_jig_l_igg_igla ai articula og
dois aspectos da temporalidade répria do estilo de vida&qg&;y_ig_«iqgo
cigarro “News™. A oposicio, com isso, “‘abandonou" o
expressio? Se sim, o amento das duas oposigGes seria, entdo, de
natureza diferente no enunciadg lingiiistico.

* ““Rush" significa Pressa, precipitacio, tropel, grande movimento, (NT)
°® “"Break’ quer dizer inlcrmpgﬁo. intervalo, (NT)

semantica. ideoldgica: /identidade/ vefalteridade.
. Que ocorre, entio, com a €Xpressio sonora do enunciado lingijjs.
IISD? Ela apresenta-se como Uma organizacio biniria: dois grupos de
trés silabas constituem *“‘Take A Break In The Rush'. Se se €xamina a
nature_:za .foné!ica de cada um dos dois grupos, bercebe-se que o ritmo
do. Primeiro repousa sobre consoantes oclusivas, istg €, consoantes
I €uja articulagiio €omporta uma oclusio do canal oraj seguida de u'ma
abertura brusca:

Take A Break
[ 0 que o ritmo do segundo Brupo se assenta sobre constritivas,

« ; nio comporta mais uma
. oclusio Scguida de uma abertura, mas uma constrigio:
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J_" . - . _—
\‘1« rentes dos mesmos conjuntos de qualidades de expressio cor[rc!acmn;r
i oes se fagam p
2 ceito, quer. essas correlag T
. das a este ou aquele con 0, quer. _ b e
\ Lvrl categorias (nos sistemas semi-simbélicos), quer unidade p
e i imbdlicos) C
nos sistemas sim . ) . ) .
3 : S : Pode-se' representar. afinal, a relagio ‘entre a expressiao e
Lol contelido do antncio da seguinte maneira:
@\l-.‘ Dimensio visuanl Dimensio lingiiistica

do anincio do anancio

—_—
e —

composi¢io em vs composic:’m em
regularidade irregularidade

o aQu uul -
‘3 cromatismo . cromalismo  consountes co,l::“'l:rilv :
i constritiva
§ por saltos por graus oclusivas ;
oy ’
| /
w /!
U4
’
I
’
’
'
’
'
’
descontinuidade conlinuidade
143
/identidade/ /alteridade/
v
AY
\
\
\
\
\
\
\
\
2 .
= 3 3 . [ =
2 discurso discurso inlciativa participagio
K] - pessoa| de outrem de uma no
Lo.l parada movilu:_nl_o da
mullidio
permanéncia | primeiras o
do jornal piginas qualidianas
ou ou
escolha cliches
redacional trazidos
ou ou

[otografias vy ncontecimentos

e e e e e
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HT
Serio feitas algumas observages sobre cssa_[g_ljmg._l_i_g_p_z;.gi;yI_a.r g

de relagio entre lano-de £Xpressio e plano de conteido, .
1. A Significacio desse andncio repousa sobre um certo tipo de

linguagem, ch.amada.::ﬁé.mj:simtzé!ieajjL@#.&f:&ygsén? semi-simbolicas

X _.....‘-_..ﬁﬁ._______..__—ﬁ—--_-.‘ cerRPal) -

desses dois planos, Citam-se geralmente como formas semi-simbdlicas
singnificantes as formas prosédicas € certas formas de gestualidade, O
/sim/ e /nao/ correspondem assim, em NOss0 universo cultural, 3
oposigdo dos movimentos da cabega sobre os eixos verticalidade ys
horizontalidade, A semiética visual pode mostrar a importincia das
organizagges semi-simbolicas na _pintura figurativa cOmO na pintura

que manifestam uma semidtica semi-simbélica (|). ,
O_que hi de notivel no antincio aqui estudado & que o mesmo

sistema semi-simbdlico, a mesma jungio de uma oposicig de expres-
sd0 e ds__.um.«',:...om.sj;éo__sis:.‘_qo_nlq_ﬁqg-Igi.sgnﬁtimid.a.ua_r.tir.dc duas

linguagens de manifestacio que ndo 56 diferem entre si.pelos materiais

abstrata ¢ Propds chamar "Ilnsuascns“p_lw_cgs;g_s._lmuazms..yis_u.ai.s :

am.que se realizam, mas também se distinguem ambas dg sisterna semi-

simbélico, pois a_imagem .f.isqra.ti_v_a_s__o‘_tﬁxtO._.rgmc.tem.. direta oy

indiretamen t.eJ.1..q§t9.§_‘ipi;_§i§.tgmqs..§imb61.icos que sao, respectiva-

mente, o mundo natural e lingua natural.
Eg.la.;@niésu!gmup,qu&ép..‘ic_g.ch_rss.sﬁp independente de todo

material de mat.ttfcsti;g.alo e de uma f)p_qgl_gg_ig.g_g_q_on teudo _S_[Elhl_z'l_d’gl_ num

nivel abstrato, Ideolégico, o anuncio_nao sé produz seu sentido, sua

ou de contetido (tcm_§§hg.y“qqiyp§qg_.ﬁgu_r.'a_tivos)‘_c_ produz enfim, se
€ssa possibilidade é ex lorada, seu efeito de scnlidg_gg_;i_qg_c_z_a_g_d¢
cratividade,

2. O esquema de fepresentagao da relagio entre a €xpressio e o
conteitdo do andncio nio explica um fendmeno obscrvado quando do
estudo do enunciado lingiiistico: a 0posigio descontinuidade vs conti-
nuidade, que se tinha isolado e situado sobre o plano da expressio para
2 dimensdo visual do anincio, articula também a temporalidade do
estilo de vida valorizado na frase *“Take A Break In The Rush", Dessa -
forma, poder-se-ia CTEr que a expressio visual e o conteido lingiiistico

do_conteiido isolados, mas Pcla_conformidade de certas categorias .. .




Ca sonora ¢ uma rdpida volta sobre as agoes representadas na imagem,
notou-se que a oposi¢io descontinuidade vs.continuidade, tanto paraa
frase como para a dimensio visual do_an,l_ﬁ_qg:jg,é_gt_ili_;a_d.a nao s6 como
6pGsicio de “expressio, mas. também como. oposigio do contetido
(desta~veéZ Trelativamente superficial). Repetimos, tal fenémeno nio
deve surpreender: uma lingiagem ¢ dntes de tudo uma rede de rela-
¢Ges, de oposiges conceituais — de "‘categorias seminticas' na
terminologia semidtica; elas podem, entio, servir para constituir o
plano da expresséo ou o plano do conteiido... ou ainda (como € o caso
aqui) a expressio ¢ o conteddo, criando um cfeito de motivagao do
signo, de permeabilidade dos dois planos da linguagem normalmente —
¢ teoricamente — unidos de maneira totalmente arbitraria,

3. A publicidade seria o refigio da poesia? Para justificar a
incongruéncia de tal questio, notar-se-4 que o fato de a significagio do
anincio repousa sobre a acoplagem de oposi¢des de expressio e de
conteddo pode ser considerado como caracteristica da produgio poéti-
ca, no sentido que, como na poesia manifestada lingiiisticamente, o
aniincio joga (a) com a indentificagio de articulagdes paralelas e
correlatas que envolvem os dois planos, expressio e conteddo, (b) com
a colocagio do enunciado em sistema: Roman Jakobson diria com a
‘‘projecio do eixo paradigmitico sobre o eixo sintagmatico’”",

Ademais, poder-se-ia dizer que esse aniincio é *‘poético" pelo
tipo de discurso que ele produz. Com efeito, a anilise sintaxica
narrativa que dele se pode fazer (a proposi¢io de um estilo de vida
complexo, isto &, ao mesmo tempo /identidade/ e /alteridade/ d4 esse
discurso como um discurso abstrato, enquanto, semanticamente, é um
discurso figurativo, ao menos em sua dimensdo mais explorada: a

Y — Osoutros anincios da campanha

O anlncio que acaba de ser estudado nio € a dnica manifestagio
da campanha de langamento do cigarro **News"", Entre a meia dizia de
outros, dois somente retomam o tema da reportagem. Um (figura 3)
fepresenta em uma mesma faixa-puzzle central um mago de cigarros

Nesse anunFio, menciona-se a indicagio **20 filter cigarettes' €m uma
pcgucfza faixa branca obliqua a Cavaleiro do cliché e da divisa, O

paralelismo horizonta] do “titulo" & da "divisa*,
A partir do estudo Comparativo dag diferentes dimensées visyajs

desses aniincios pod q i
i €-S¢ notar que somente o i
8 mBco deitady foe rE —==clcnic o ?-._"!Q_GEI.Q_CI!EIEPLQ-"_QDIH
£ t‘g =200r¢ clichés e contatos (fig. _})h_r_gp_:_-qgu;_o tratamento
2'astico do anincio estudado (fig. 1). E cremos dever insistir nisso: o

pting T : :
Mo tratamento plistico € reproduzido embora a -Parte_inclusa na,

?;1_(& t:z::z’le 140 seja 56 a Area retangular do Mago, mas as duas areas
Mﬂ’.&gm_-.Em_ggtz%s?g_ala_ﬂaé.-amgs.mmtr_ugu@.
I a,_ 1€0S € cromiticos e de

: C ==14lCOos ¢ de suas
d!1§p_<g§_|§ocs &l se reencontram, ao 4SS0 que os signos mudaram, que o

Plano da mapif, taca stitui-se, ﬁgy_r.gl_i_ggm_cgt,g.__de uma_outra

cadeia de upj ignifi i
~+-=19.Ce unidades significantes. Tal exemplo mostra a |ndcgcnd§r_|gg_

de fato — de dircito! estava adquiri i p ¢
le fa uinda teoricamente definica

—d tave uirid or definigéio — da
forfxlq_ plastica em rclag_au a sua realizacio em signos. Se se considera
cnflfn. o mundo. publicitirig (e se se fala sua linguagcm). vé-se o

a) a cercadura vermelha excluj toda possibilidade de homologa-
€20 da superficie tota] do.anincio ¢ da érea do mago de cigarros. Ora
todos se lembram de que era essa homoioga;ﬁo que fundava, segundo




sobretudo a separacio entre a faixa superior e faixa central; bem mais,
essa faixa obliqua se constitui como espago incluso em relagido ao
conjunto de todo o antincio — espago inclusivo. A disposigio geral da
superficie total do primeiro aniincio &, entio,.inteiramente destruida.

Se se verifica que, em relagio ao andncio estudado, o mago de
cigarros perde assim toda sua riqueza semdntica, dois outros elemen-
tos, figurativos desta vez, dissociam-no da “narrativa’’ desenvolvida
pelos dois aniincios (figuras | e 3) que representam varios clichés de
reportagem:

a) a inscrigdo do perfil do mago de cigarros no tinico cliché que
aparece, o dos repérteres “metralhando", nio o apresenta mais como
mago utilizado pelos jornalistas — enquanto, nos outros antincios, ele
estava colocado sobre o cap6 do Land-Rover ou, em todo caso, jogado
por um redator ou um diagramador sobre um monte de clichés e/ou de
contatos;

b) sua posigio ecm pé, enfim, antes o apresenta, se se pode dizer,
do que o deixa em condigdo de ser apanhado para tirar o cigarro que
esta ligeiramente de fora — e ¢, alids, nessa posi¢do em pé que o mago
€ colocado em um decor abstrato, se comparado com os outros
anuancios (figura 5),

O que nos importava de fato neste (extremamente répido) estudo
comparativo_era_mostrar-como.a. forma”plastica, " qué_defermina a
Significagio do aniincio cstudado,,p_odj,g_ggr_ﬁl:g;_ncontradq_, apesar de

certas transformagdes — no _nivel dos Signos — e, outras vezes,

perder-se desde que a organizagdo cromatica e grafica fosse diferenie.

VI — Conclusio
A semlftica pldstica: uma reflexio sobre a liberdade frreprimivel dos

“fabricantes de imagens’’.

H& alguns anos, tentamos definir a autonomia e a importancia de
uma ‘‘semidtica plastica’, ao lado de uma semiética figurativa. Por
seus jogos de constrastes ou de ritmos, o tratamento grafico e crométi-

co de uma imagem opera, muitas vezes, uma supra-segmentacio, que
rearticula os signos figurativos, na maioria das vezes lexicaliziveis, e
dota de formantes o discurso ‘profundo’’ do enunciado, discurso
timico, mas sobretudo axioldgico. Essa pesquisa, comegada pelo estu-
do do estatuto semiético dos contrastes na fotografia de Edouard
Boubat (cf. J.-M. Floch, **Sémiotique poétique et discours mythique

i Ao M 4 - e
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en photographie'”, Docurrents et Pré-publications du Centre Interna-
tional de Sémiotique et Linguistique, Universidade de Urbino, 94,

junho de 1980), depois desenvolvida pela anilise de pinturas figurati-
vas ou nao (cf. **Kandinsky: sémiotique de un discours plastique non
figuratif". Communications, Seuil, 34, 1981), levava a pensar que essa
liberdade, sempre conservada pelo artista a despeito das coergdes de
umai flg-urauwdadc imposta muitas vezes por sua inser¢do em um
proce_:Ssg de comunicagio, podia exercer-se da_mesma maneira em
publicidade. Pode-se interpretar a elaboragio dessa ‘‘semidtica plasu-
ca'’ como o dcscjo de “exaltar o poder criador dos fotografos e
desenhisias — até mesmo dos redatores ¢ dos poetas — sempre livres.,
em Gltima instancia, de enriquecer ou de subverter o material figurati-
v0, ou mesmo, muitas vezes, retérico, que se lhes propde ou impde.

Jean-Marie Floch
U.R.L.7

Tradugio — José Luiz Fiorin
Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e Educagao

UNESP — Araraquara
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