ERIC LANDOWSKI
MODOS DE PRESENCA DO VISIVEL

LANDOWSKI, E. Modos de presenca do visivel. In OLIVEIRA, A.C. de (ORG.), Semiética plastica. Sdo Paulo,
Hacker Editores, 2004, p.97-112.



Eric Landowski
CNRS, Franga
Centro de Pesquisas Sociossemidticas, Sio Paulo

Modos de presenca do visivel’

As they neared the shore each bar rose, heaped itself. broke and swept
a thin veil of white water across the sand. The wave passed, and then
drew out again, sighing like a sleeper whose breath comes and goes
unconsciously.

Virginia Woolf’

Um arrebatamento nio totalmente as cegas

Imagens ou edificios, objetos manufaturados, obras de arte ou figuras
do mundo natural, as coisas estdo aqui, visiveis. Visiveis, reconheciveis,
nomedveis e a0 mesmo tempo indiferentes ou, no limite, pior ainda, pesadas
e entediantes: pecas de museu, “maravilhas” arqueol6gicas pelas quais o
olhar vagueia, mas que nada nos dizem; catedrais, paisagens e castelos
massivamente colocados diante de nés e, enquanto tais, impenetriveis —
paralisantes. Lembrangas da infincia e de domingos! De forma tal que,
diante disso tudo, o sujeito se desejaria presente de outro modo:
pressentimento, para além do visivel, ndo de algo invisivel, mas de um
suportdvel que restituiria sentido a todas essas coisas e lhes daria presenca
diversa. Como se o mundo, além das significagdes pontuais que lhe
atribuimos, como conjunto de elementos que depende de principios de leitura
combinados e (bem ou mal) assimilados, comecasse repentinamente — ou,
quem sabe, aos poucos, de bom grado — a fazer sentido de uma maneira toda

" Traduzido do original francés: "Modes de présence du visible” in E. Landowski:
Passions sans nom. Essais de sécio sémiotique I11. Paris, Presses Universitaires de
France, 2004 (cap. IX), por Dilson Ferreira da Cruz.

' V. Woolf, The Waves, p. 1.
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outra: enquanto ‘“‘presenca efetiva, envolvente, imediatamente acessivel”,
como escreve Proust’.

Admitamos assim, intuitivamente, a possibilidade de distinguir duas
maneiras de viver nossa relacdo com o mundo sensivel e, de forma correlata
— conforme permanecamos distantes das coisas ou nos deixemos, por assim
dizer, contaminar por elas —, dois regimes de sentido tais que a passagem de
um a outro implicaria algo como um salto qualitativo na ordem da
inteligibilidade. Debatida pela literatura de forma diversificada, sabe-se que
tal deiscéncia também tem sido algumas vezes tematizada na linguagem da
filosofia. Em um autor como Schopenhauer, por exemplo, o regime do
“conceito” — “conhecimento comum das coisas particulares” — corresponde
a0 que temos em mente quando falamos da decifragao das significacées. Por
outro lado, para 0 mesmo autor, a apreensio do sentido como “presenca
efetiva” remeteria mais propriamente ao reino da “Idéia™: ao tornar-se
“exclusivamente ciente e desprovido de “vontade”, o sujeito deixa de “buscar
relagcdes conformes ao principio da razdo: absorto na contemplagéo profunda
do objeto que se lhe oferece, liberto de toda outra dependéncia, € aqui
doravante que repousa e desperta™.

Entretanto, tal distin¢do — observada no campo dos textos literarios ou
dos discursos filos6ficos — resulta em um paradoxo que ndo estd livre de
problemas.  Por um lado, falar de “presenca efetiva, envolvente,
imediatamente acessivel” das coisas que fazem sentido enquanto tais,
equivale a admitir ou a postular a possibilidade de um relacionamento com o
mundo propiciador de uma forma de conhecimento que, em termos conjuntos
de efeito de verdade e intensidade patémica, senio de euforia (Schopenhauer
fala, porém, de um sujeito que “desabrocha”), excede de pronto a todos 0s
resultados que um trabalho metddico, dedicado a busca de significagoes,
poderia obter. Desse fato resulta que, segundo essa perspectiva — € agora
nao € um literato nem um artista nem mesmo um filésofo, mas um cientista
quem escreve —, “a obra do pintor, do poeta, do misico, 0s mitos e 0S
simbolos do selvagem™ (producdes instaladas sob o regime da apreensao
imediata do sentido enquanto presenca) devem nos parecer senao como uma
forma superior de conhecimento, no minimo como a mais “fundamental”,
particularmente quando os relacionamos ao regime da significacio e aos
principios de inteligibilidade adotados pelo “pensamento cientifico™.

* M. Proust, Du cété de chez Swanm, Paris, Gallimard (Pléiade), 1954, p. 83.

* A. Schopenhauer, Le monde comme volonté et comme représentation, trad. A.
Burdeau, Paris, P.U.F., 1966, p. 230.
* Cl. Lévi-Strauss, Tristes Tropiques, Paris, Plon, 1955, p. 121 (grifo nosso).
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Todavia, se o mundo faz sentido de um modo que depende do
imediatismo inerente a experiéncia sensivel vivida (em oposi¢do a distancia
que a ciéncia deve manter diante de seus objetos para extrair deles uma
significa¢do qualquer), esse simples fato ja ndo seria suficiente para invalidar,
precisamente enquanto formas de conhecimento, o conjunto das producdes
citadas, especialmente de todas as “obras” (pictdricas, poéticas, musicais,
etc.) que podem resultar desse processo? Como a apreensdao de um sentido
que seria somente da ordem do experimentado poderia engendrar a produgdo
de um saber? Seria entdo preciso admitir que toda experiéncia do sentido,
mesmo a mais imediata, ji deixa um lugar para uma forma de retorno
reflexivo sobre ela mesma?

Dadas as incertezas que pairam em torno de tais questdes,
compreende-se que do ponto de vista dos espiritos positivos que insistem em
apalpar resultados, procurar superar o regime do “conhecimento das coisas
particulares” associado ao plano das significacdes articuladas pelo discurso
do senso comum ou da ciéncia — na esperanca de atingir o plano mais
“profundo” de um sentido que se deixaria apreender diretamente como uma
“presenca efetiva” — seja quase equivalente a tentar captar (tal como o
“poeta” ou o “selvagem”) o inefdvel e dizer o indizivel. Nessas condi¢des,
nos perguntardo, por que se meter a perseguir esse sentido outro, considerado
mais “fundamental” do que aquele que o “principio da razdo” autoriza a
pensar? Nio é evidente que tal além-sentido’ ndo pode pertencer senio a
uma ordem de realidades alheia a todo empreendimento de vocacio cientifica
e situada inevitavelmente fora dos limites do que uma pritica semidtica
racional, epistemologicamente consciente de si mesma e zelosa na busca de
explicacdes para fendmenos objetiviveis em termos de alcance geral, estd em
direito de interrogar?

Esse tipo de objecdo ja foi, entretanto, refutada por disciplinas
bastante proximas e certamente tdo “cientificas” quanto a nossa, a comegar
pela antropologia. Por exemplo, ao defender certa “concepgio qualitativa do
espaco”’ diante da qual nosso “espirito euclidiano” se rebela
espontaneamente, ainda que ela se refira as “condicdes de nossa experiéncia
humana” (e precisamente as crengas que a simples direcio do movimento
solar imprime em cada um de nés), Claude Lévi-Strauss é levado a sustentar
em Tristes Tropicos, contra os adeptos de um racionalismo estrito, que “o
espago possui seus proprios valores como os sons e os perfumes tém cores’;
e a mostrar como, longe de ser somente “um jogo de poetas ou uma

‘A expressao € de A.J.Greimas, in Da Imperfeicio, Trad. A. C. de Oliveira, op. cit.,
p. 74.
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mistificacdo”, essa “busca de correspondéncias”, tanto quanto os ‘“‘fatores
misteriosos” ligados a ela, € parte integrante das relagdes que o estudioso
deve analisar com vistas a “elaboracdio de um humanismo global e
concreto™.  Um ndo-sei-qué, que sé existe ao ser percebido, adquire,
portanto, prerrogativas ao olhar rigoroso da ciéncia antropoldgica.

Ao que nos parece, e guardadas as devidas propor¢des, também nao
nos cabe, a nés semioticistas, tracar fronteiras e determinar a exclusiao desse
ou daquele modo de emergéncia do sentido argiiindo seu cariter muito
evanescente ou pouco ‘‘euclidiano”, mas procurar definir a perspectiva
semiftica —, inédita, talvez, ou apenas esbocada — que nos permitird
explicd-los. Nessa perspectiva, as questdes que se nos apresentam sao,
grosso modo, da ordem seguinte: se, como a experiéncia imediata parece
atestar, ha “sentido™ além da “significacdo” ou, inversamente (em termos
talvez mais proximos de Merleau-Ponty), se para ter significacdo é preciso
que as coisas possam ser apreendidas inicialmente como partes integrantes de
um todo que faz sentido em si mesmo, de um modo global e concreto, entio
qual € o estatuto desse “sentido™? Ele € efeito do qué? Esse outro sentido ou
esse sentido primeiro, serd, apesar das aparéncias, de natureza tal que
possamos dizé-lo? Podemos ao menos dizer qualquer coisa de sensato que
fosse relativo as suas condi¢des de emergéncia? Enfim, como explicar o que
resta a apreender uma vez ultrapassada — ou melhor, ao ultrapassar — a
fronteira para aquém ou além da qual, acold das significagdes que projetamos
ordinariamente sobre 0 mundo (que as fundam ou as superam), se abre o
campo de uma outra experiéncia do sentido, mais imediata ou mais origindria
— do sentido tal como o percebemos em nossas relagdoes com as préprias
coisas, ou pelo menos com suas propriedades imanentes, cuja natureza e
modo de articulacdo € propicio para tocar diretamente nossa sensibilidade?

Ainda que tais preocupacdes sejam recentes em semidtica e se reflitam
em um numero ainda restrito de trabalhos, elas ndo podem ser consideradas
verdadeiramente novas em si mesmas. Um sentido “outro”, “ofuscante” em
relagdo a ordem das significagdes cristalizadas pelo uso e, ainda assim, diante
do qual ndo seriamos obrigados a “fechar os olhos”, € possivel e, sobretudo, é
dizivel? E o conhecido questionamento feito por Greimas na segunda parte
de Da Imperfeicdo. O objeto que o semioticista se conferia ndo era outro, no
fundo, sendo aquele que, mesmo avant la lettre, o autor de A procura do
tempo perdido, genuino semioticista também ele, ja se propunha a explorar
com outros meios; quando, ao tomar sua prépria relacio com o mundo

% Op. cit., pp. 120-121.
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sensivel como campo de observacdo e de andlise para a reconstrucio do
sentido experimentado, se atribuia o “dever” de “ver mais claramente em
[seu] arrebatamento™. Da mesma maneira, mais perto de nés, o apelo que
Jacques Geninasca tomou emprestado ao poeta Pierre Chappuis em favor de
“um arrebatamento ndo totalmente as cegas”, indicando também o eventual
limite do conhecimento, nos leva a apostar que a superacdo dessa fronteira é
possivel ou que deve ser, pelo menos, tentada®.

Do sentido musical da imagem

A fim de seguir na mesma direcdo, nos apoiaremos em uma
problemdtica ja conhecida, mas que tentaremos expandir: a da imagem.
Entretanto, algumas observac¢des gerais relativas a outro dominio da
experiéncia direta do sentido — o da misica — nos serdo lteis em um
primeiro momento. A esse propdsito destacamos que a perspectiva por nds
adotada em relagao a questdao do sentido — do sentido experimentado — nos
proibe de considerar as manifestacdes perceptiveis por cada um dos cinco
sentidos (ou mais, se considerarmos a sensacdo do préprio corpo) como
pertencentes a semiéticas separadas e independentes. Embora a audicio, a
visdo e os outros sentidos tenham cada um suas peculiaridades, o efeito de
sentido que se desprende da percepc¢do constitui sempre uma totalidade no
plano semidtico. Isso se verifica em particular no caso dos efeitos
sinestésicos produzidos pela convocagdo simultinea de dois ou mais canais
sensoriais, como ocorre, por exemplo, quando, ao ouvir um quarteto em um
concerto, seguimos com os olhos a gestualidade e a coreografia do primeiro
violino. Os dois niveis de percep¢do concorrem, entio, para uma $6
experiéncia estética experimentada de maneira global e concreta. Voltaremos
a esse ponto, mas, para 0 momento, o que estd fundamentalmente em jogo €
uma distingd@o tedrica entre niveis de apreensdo e de descri¢do do sentido em
geral.

Em primeiro lugar, o sentido se articula, de modo d&bvio,
evidentemente, em substancias diversas (aqui visual, 1 sonora, alhures nas
duas conjuntamente) e segundo principios de organizacio formal
relacionados as especificidades de cada uma das linguagens de manifestacio
utilizaveis — por exemplo, as coerc¢des de linearidade ligadas & expressio
verbal ndo se impdem, ou nao da mesma maneira, no desenho e na pintura.

" M. Proust, Du cété de chez Swann, op. cit., p. 155.
% . Geninasca, “Un ravissement non totalement aveugle”, La revue de Belles Lertres,
Lausanne, 3, 1999,
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Em um plano mais elementar, porém, o sentido constitui uma totalidade cujas
articulagdes fundamentais transcendam nido somente as diferengas entre
“linguagens” (pictérica, musical, cinematogrifica, etc.), e a fortiori as
existentes entre os géneros definidos por seus “cédigos” especificos
(dependendo das convengdes de representagdo proprias de determinada época
ou escola), mas também as diferentes semidticas, verbais ou ndo. O sentido
perpassa todas essas distingGes, ou, como se diz, lhes € “transversal”. A
ponta afiada de uma faca, a acuidade de um olhar acusador, a estridéncia de
um grito cortante, a acidez do berro de uma crianga, de uma critica mordaz
ou de um molho vinagrete mal dosado, o gesto incisivo do indicador
apontado contra o interlocutor: todas sdo manifestagbes que, mesmo
pertencentes a semidticas distintas, sdo portadoras de um dnico efeito de
sentido global, em que o agudo, no plano estésico, combina com 0 agressivo
no plano dos afetos por oposicio ao grave e ao modulado, ao suave, ao
amdvel ou ao afetuoso. O que devemos nos esforcar para reconhecer e
descrever, sdo precisamente as constantes subjacentes que articulam em
profundidade, “transversalmente”, esse tipo de efeito de sentido.
Compreende-se agora que tratar de misica quando acabamos de
propor a discussao da imagem apenas aparentemente constitui um desvio. A
imagem incorpora um sentido musical, e a misica, em contrapartida, constroi
imagens. Mesmo que a misica ndo seja propriamente uma linguagem (um
sistema de relagdes entre unidades discretas portadoras de significagdes
articuladas), em geral concordamos em considerd-la como uma “semiética”
produtora de certos efeitos de sentido (com o risco, inclusive, de autonomiza-
la excessivamente em relacdo a “outras semidticas” exatamente a0 encontro
do que acabamos de expor). Ninguém estaria em condi¢des de explicitar o
que “quer dizer” exatamente determinada peca de Schumann; contudo,
ninguém contestard que, a seu modo, ela nos fala. Aqui, nenhum sistema de
signos é empregado — a ndo ser que se reduza a mdsica a um sistema
semiol6gico de notagdo, escamoteando seu sentido e seu valor estéticos —
mas, para retomar uma palavra de Benveniste, percebemos todos o0s
harmdnicos de um campo de “significincia™. Termo bastante enigmadtico, é
verdade, mas que marca o reconhecimento de um regime de sentido outro,
ndo imediatamente redutivel a uma combinatdria entre unidades discretas de
algum sistema, portanto mais dificil de apreender e, entretanto, também de
descrever. O que a musica nos diz — ou melhor, talvez seu ndo-dito que faz,

’ E. Benveniste, Problemas de Lingiifstica geral, Campinas, Pontes, vol. I, 1995, capitulo
[11.
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entretanto, sentido — pode ser constituido em objeto de conhecimento e,
sobretudo, em que termos?

Respondendo ironicamente, Barthes escrevia em “Rasch”™ a propésito
dos Kreisleriana: “Bastaria que fGéssemos escritores para que pudéssemos dar
conta desses seres musicais, dessas quimeras corporais, de uma maneira
perfeitamente  cientifica™'. Declaracio liminar certamente pouco
encorajadora para quem ndo se enganaria quanto a seus talentos literarios e
que parece nos reconduzir ao paradoxo do qual haviamos partido, o de uma
ciéncia do inefdvel... “Ah, se eu soubesse escrever!” Entretanto, na
seqiiéncia do mesmo ensaio, Barthes — “o escritor’” — empreendia de fato
— como semioticista — uma verdadeira andlise da partitura de Schumann, o
que prova que neste caso ndo se trata de reter o indizivel nas malhas de uma
escrita de poderes misteriosos, mas, ao contririo, que a maneira especifica
como a composicdo considerada faz sentido (e que Barthes, por sua vez,
citando Benveniste, chama de significincia) depende de um conjunto de
tragos que pertencem a uma ordem de realidade absolutamente positiva —
estésica no caso — € que por essa mesma razdo, sao, em principio,
analisdveis. O essencial da demonstracdo consiste em um levantamento
minucioso que libera toda uma série de “movimentos sutis” e diferenciados,
ligados tanto aos diversos “acentos” do texto musical — alongamentos,
divisdes, inflexdes, ataques, escorregadas, sustentacdes, resplandecéncias,
vazios, dispersdes — quanto as “comocdes’” que estesicamente colocam o
corpo do ouvinte a prova — “quimeras corporais” susceptiveis de mexer
conosco diretamente, por contdgio — e as quais pode ser correlacionada toda
uma série de efeitos ndao menos diferenciados no plano que hoje chamamos
de “patémico”: afli¢do, desejo, ansia, angiistia e assim por diante'".

Na verdade, ja hd aqui o esbo¢o de uma semiética do sentido musical
que, em seu principio, nada deixa a dever aos mais rigorosos estudos textuais.
O objeto esta claramente definido: na auséncia de unidades de uma gramatica
da significagdo (ou “do sentido” — Barthes emprega indiferentemente um ou
outro termo, a0 menos no artigo citado), sdo as configuragtes plasticas e as
oscilagdes ritmicas que condicionam estesicamente a emergéncia do sentido.
E, um mérodo — uma “semantica do corpo musical” — € delineado para
descrever os dispositivos, “a estrutura paradigmdtica” do texto
Schumanniano com seus “acentos” e “ataques”. Isto posto, certamente resta
muito a fazer, uma vez que o estudo em questdo nio pretendia ser exaustivo,

% R. Barthes, in Langue, discours, société. Pour Emile Benveniste, Paris, Seuil, 1975, p-
224.

" Ibid., p. 225.
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e menos ainda sistemdtico. E o préprio Barthes, porém, que, apesar de seu
ceticismo declarado, nos mostra pela sua pritica de andlise que ndo € de
forma alguma necessdrio tornar-se um escritor para empreender a construgao
de uma “semiética segunda”, a do “corpo em estado de musica”'?.

Como essa li¢do poderia ndo ser vdlida também para outros dominios
compardveis, em particular para a imagem? Certamente, uma semidtica
visual se encontra hoje constituida. Mas ao lado desse ramo particular da
semiodtica geral que se costuma definir, um pouco tautologicamente, por meio
dos dados empiricos aos quais ela se dedica — as “imagens” suas
significagOes discretas e articuladas — pode-se vislumbrar uma problemdtica
complementar, uma poética da imagem voltada para a “significincia” (ou
“sentido musical”) do visivel em geral e mesmo, de forma ainda mais ampla,
do perceptivel enquanto tal, e, dessa maneira, finalmente, do experimentado.
Sem abandonar o quadro semidtico, nosso objetivo dltimo seria, assim,
elaborar uma problemdtica da presenca sensivel do sentido nas manifesta¢des
mais diversas, sejam quais forem o canal sensorial particular e a matéria do
significante empregados para fazer imagem global e concretamente — ‘“‘como
acontece, escreve Proust novamente, quando uma visdo fala ndo somente ao
nosso olhar, mas convoca percep¢des mais profundas e dispoe integralmente

de nosso ser’".

Fazer sentido, fazer imagem

Além das proposi¢des gerais de Greimas, sdo os trabalhos de Jean-
Marie Floch que nos servirdo de principal base de apoio para justificar a
pertinéncia de tal projeto. Entre eles, trata-se, mais particularmente, do
esbogo de uma semidtica que integra explicitamente a dimensdo do sensivel,
tal que o encontramos em seu tltimo livro, Lecture de Tintin au Tibet'.

De fato, ¢ do nosso maior interesse ver como, nesse estudo, a légica
do trabalho conduzido sobre o objeto — no caso, a leitura da histéria em
quadrinhos de Hergé, examinada nos minimos detalhes, quadrinho a
quadrinho - obriga o semioticista a dirigir-se pouco a pouco para um ponto a

* Ibid., p. 228. Expressio muito préxima em J. Geninasca, que, em uma andlise
dedicada a Stendhal, fala do “estado musical” do sujeito estético (“Le regard
esthétique” La parole littéraire, op. cit.) A traducio deste texto é o capitulo que abre
a}preseme coletdnea, pp.33-64.

' M. Proust, Du cété de chez Swann, p. 140. Sobre a no¢do extensiva de imagem, cf.

Fr. Marsciani, “Processi di efficacia somatica”, Esercizi di semiotica generativa,
Bolonha, Esculapio, 1999,

14 5.-M. Floch, Lecture de Tintin au Tibet, Paris, PUF, 1997.
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partir do qual se abre diante dele ndo o “indizivel”, mas a presenca de uma
outra dimensdo do sentido: outra em relacdo as que até entdo foram
consideradas pela maior parte dos “visualistas”, e da qual apesar de ela ndo
ser a dimensdo do puro e simples inefivel, “nao €& facil falar” constata
Floch'®. Onde se situa, portanto, a fronteira a partir da qual essa dimensdo se
manifesta? Qual misterioso salto qualitativo af acontece, que vem complicar
a tarefa do analista? O autor localiza essa fronteira na “borda do sentir”, em
um ponto em que tudo parece indicar que se o sentido se configura para o
sujeito, € no modo de “uma impressio, no sentido préprio do termo”, como
pela virtude imediatamente eficiente de um puro “contato entre si € o
mundo™'®.

Se for dificil dizer mais, serd, explica Floch, porque “as qualidades
sensiveis do mundo em que vivemos” — as de onde o sentido parece emergir
de maneira espontinea no modo impressivo — nao sao “nem fruto de uma
sensac¢do” que nos deixaria aquém do semidtico (no plano neuro-biolégico,
talvez) “nem objeto de uma verdadeira apreensdo, organizada e articulante”,
que, de maneira inversa, reduziria o sentido a um jogo de significagdes
particulares, jd constituidas, em um plano estritamente cognitivo. Todo o
problema é justamente que o sentido ndo parece nesse caso apreensivel sendo
em ato, como um todo e em seu estado emergente: a maneira de uma
presenca bastante forte para nos imprimir sua marca e, nessa medida, nos
transformar momentaneamente em ‘“outro”, como Se INCOrporassemos as
prépnas qualidades estésicas — pldsticas e ritmicas — da manifestagao.

E assim que, sem ter tido de se libertar dos principios cldssicos da
andlise semidtica textual (mas também sem “aplicd-los” dogmaticamente,
como se tivessem sido estabelecidos para sempre — ao contrario, refinando-
os em funcdo das aquisi¢des propiciadas pela propria leitura), Floch chega a
um tipo de questionamento que sobre os regimes de sentido que operam em
seu texto-objeto, que nos parece da mesma ordem daquele que nés mesmos
tentamos formular em termos gerais. Uma vez atingida essa “borda”, onde o
sensivel nao mais se deixa separar do inteligivel, mas onde tudo se passa
como se ele o fundasse, de que maneira “ver o que hd para ser visto nas
imagens (...) sem correr o risco de cair no formalismo™'’? Além da superficie
de um mundo que se deixa fatiar em uma justaposicdo de imagens-figuras
discretas, reconheciveis € nomindveis, mas cujas significacdes cristalizadas
constituem ao mesmo tempo um véu, buscar-se-4 apreender e descrever a

'S Ibidem, p. 39.
' Ibidem, idem.
"7 Ibid., p. 193.
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imagem, ainda viva em seu principioe irredutivel ao jd conhecido, cuja
natureza € fazer sentido, restituindo ao visivel sua coeréncia: a de uma
totalidade ndo simplesmente presente diante de nés, mas que nos cerca, nos
engloba e, a partir dai, estd pronta para nos contaminar.

E nessa perspectiva que se coloca a idéia de uma “figuratividade
profunda”, transversal, capaz de estruturar de forma homogénea o mundo
sensivel. Apenas a andlise desse nivel justifica a esperangca de conseguir
explicar o poder que as coisas tém de dirigirem-se diretamente a nos,
globalmente e “em termos impressivos™®. Floch mostra como 2 assung¢io
desse nivel por um sujeito no plano do vivido corresponde uma “visdo do
mundo” particular, neste caso atribuida a Tintim'. Essa “visdo” (ou esse
regime de sentido) € tio mais claramente identificdvel na medida em que é
completamente distinta da do seu amigo, o capitio Haddock. O que “tem a
ver’, para Tintim, € a cada instante a presenca sensivel, imediata e
irrefutdvel, do sentido. Para Haddock por outro lado, diante do mesmo
universo de referéncia, € a auséncia de sentido que determina tudo...
Consideradas uma a uma, as coisas tem efetivamente, para ele, certas
significagoes (que ele apreende, no mais das vezes, de modo errado,
construindo-as as cegas, em um plano puramente cognitivo e por inferéncias
fundadas em uma concepg¢io aprioristica do verossimil); em contrapartida,
tomadas em conjunto, elas ndo constituem em seu caso o suporte de nenhum
efeito de sentido de alcance global e de ordem concreta; e, claro, é essa falta
de compreensao que explica a sistematicidade dos erros que ele ndo cessa de
cometer em suas relagdes com o mundo e com o outro®.

De fato, o regime de presenca no “mundo em que vivemos” comanda
0 regime de sentido segundo o qual o mundo pode significar para um sujeito.
Mas, em contrapartida, o mundo-objeto € ele mesmo um mundo sensivel cujo
modo de presenga em relac@o a nds condiciona a maneira como o vivemos e,
por conseguinte, nosso grau de disponibilidade diante dele enquanto lugar de
emergéncia potencial de um sentido. A andlise das “formas de vida” que os
sujeitos adotam, ou seja, a explicitagio de seus regimes de presenca no
mundo, ndo €, portanto, separdvel de uma andlise que alcance
correlativamente as propriedades de ordem estésica imanentes aos objetos

'* Ibidem idem, p. 197. N.T. “Impressivo” remete aos trabalhos de Jacques
Geninasca.

*” E também, lembramo-nos, a palavra visdo que Proust utilizava para designar o tipo
de imagens que, ao nos englobar, “dispdem de nosso ser todo inteiro” (Du cété de
ggrez Swann, p. 140).

* Ibid., p. 196-197.
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(discursos ou imagens, seres animados e coisas), na falta da qual seria
impossivel dar conta dos diversos modos como eles se dirigem a nés e nos
transformam no que em contato com eles nos tornamos.

Nessa perspectiva ampliada, a “semidtica das imagens” em sentido
estrito, ndo perde, contudo, sua pertinéncia. Antes de mais nada, em termos
metodolégicos, é sempre um modelo a ser seguido. Mas nosso trabalho visa,
sobretudo, a integrd-la e a explorar suas aquisicdes em uma pesquisa de
alcance mais geral. Em vez de autonomisar o “visual” e de fazé-lo um objeto
de estudo por ele mesmo, consideramos a visibilidade das coisas como uma
das dimensodes estésicas do real entre outras, as quais, em conjunto, depende,
de uma sé problematica do sentido, tal como ele se constitui a partir de nossa
presenca no mundo sensivel A imagem ji constituida — quadro, fotografia,
monumento enquadrado uma vez por todas e como que vitrificado —, por
mais proficua que possa ser sua andlise, “dirige-se, segundo a palavra de
Proust ji citada, somente ao nosso olhar”. E ela pede, no miximo, que a
“lelamos” reconstruindo as significagdes. O que faz imagem, em
contrapartida, “dispde integralmente de nosso ser”.

Passar de um a outro desses dois tipos de objetos seria, mutatis
mutandis, realizar uma superacdo andloga a que os pintores empreenderam
quando, saindo de seus ateliés para pintar ao ar livre, comecaram a deixar de
lado o registro convencional das visdes da “natureza” articuladas na forma de
motivos fixados pela tradi¢do para tentar substitui-las por uma apreensao
mais direta da “paisagem” tal como experimentada em sua presenca “global e
concreta”. Supera¢do desejada mesmo se, por natureza, ela ndo pode jamais
ser levada a termo, pois, tanto como semioticistas (visualistas ou ndo) quanto
como contempladores profanos do mundo que nos cerca no cotidiano,
permanecemos habitualmente prisioneiros de grades de reconhecimento e de
leitura do mundo que sio no minimo tdo estreitas quanto 0s esquemas
iconograficos que, em pintura, comandam necessariamente (mesmo depois da
“revoluc@o” impressionista) a maneira como dada época vé o real ou, ao
menos, o figura plasticamente.

Na verdade, olhamos o qué? O que vemos? Em geral poucas coisas...
pouco mais que o capitdo Haddock! Nosso ambiente de todos os dias nos ¢
tdo familiar que avangamos por assim dizer as cegas; e quando pressentimos
a possibilidade de qualquer acidente estético, nossa tendéncia, diante do
ofuscamento que ameaca, €, com freqiiéncia, seguir nosso caminho como se
nada houvesse ou entdo fechar os olhos. Ha4, contudo, duas situagdes-tipo em
que excepcionalmente nos concedemos o direito de abri-los: € a exposi¢do
(ou o museu) e a viagem. Agora recobramos a visdo! Mas para ver
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unicamente o que é para ser visto. A prépria organizagio da visita (ou da
excursao), de preferéncia guiada, € tal que, mesmo se olharmos com a maior
ateng¢do, nao veremos, na melhor das hipéteses, nada além de um visivel
adiantadamente segmentado, jd colocado em vitrine, catalogado quanto ao
que pode significar e mais que garantido quanto ao seu valor. Sitios
arqueolégicos que “merecem a visita”, obras de arte que ‘€ preciso
conhecer”, paisagens dignas das estrelas do guia; tudo € instituido em objeto
de um dever-ser-visto-conhecido-memorizado cuja admiracio serd
chancelada, em dltima instincia (na saida), pela compra do indispensivel
cartao postal.

O mundo, entretanto, ndo se reduz a esses pedagos escolhidos. O que
seria, entdo, um olhar liberto dessas limitagdes? Cessando de nos deixar
conduzir pelos critérios de reconhecimento desses objetos supostamente
merecedores da olhadela (ou do clique fotogrifico que frequentemente a
substitui com vantagens, uma vez que além de congelar definitivamente o
visivel, ainda atesta o dever cumprido), tratar-se-ia de reintegrar a
visibilidade das coisas na globalidade concreta e dinimica do experimentado.
Tal mudanga de perspectiva niao implica, em principio, que desviemos o olhar
dos objetos consagrados pela institui¢do (os que o guia assinala ou os que o
catilogo reproduz), pois ndo hd razio a priori para duvidar de seu valor
estético. Mas ela pressupde uma outra maneira de vé-los, ou melhor, de
apreendé-los globalmente — e ndo mais apenas pelo olhar. Nos orientaremos
entao, tanto em relag¢ao as obras reconhecidas pela “grande estética” quanto
aos objetos fora do catdlogo, que povoam nosso meio ambiente estésico de
todos os dias, rumo a uma abordagem sendo impressionista (ainda que as
op¢des dos pintores geralmente agrupados sob essa etiqueta ndo sejam
estranhas as que defendemos), pelo menos impressiva.

A modulacio do sentido

Abordar o visivel na perspectiva de uma apreensio impressiva voltada
para a experiéncia do sentido experimentado, consistiria em primeiro lugar
em reintegrar o ver na globalidade do sentir. Suponhamos, novamente, a
catedral: ela diante de nés, ou melhor, nés em seu interior.

Podemos reconhecer o estilo, admirar as belezas do detalhe, identificar
0 que a aproxima ou a diferencia de seus congéneres e assim por diante. E o
que nos ensina o guia e podemos nos contentar verdadeiramente com isso.
Entretanto, ndo é menos verdade que essa leitura arqueoldgica (em certa
medida ji estética), que nos di de certa maneira a “chave” do prédio ao fazé-
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lo significar, ndo € suficiente para dar conta dos efeitos de sentido (ordem
estésica antes do que estética e a fortiori que cognitiva) que nos invadem ao
entrarmos no edificio, por pouco que nos deixaemos levar por uma maneira
de estar no mundo toda particular que sentimos nos penetrar ao percorrer esse
seu espaco. Vivido como uma presenca bastante precisa mesmo se
conseguimos apenas muito precariamente localizar sua origem e explicitar
seu teor (0 que era jd o caso do concerto), esse sentido experimentado nio se
relaciona a nenhum detalhe da arquitetura ou da decoragdo considerado
isoladamente, e ainda supera o plano do que vemos. Logo, 0 que nesse caso
faz imagem integra a visdo sem reduzir-se a ela: seria antes qualquer coisa
como o efeito harmdénico do conjunto que parece resultar do jogo
(“sinestésico”) de certa luminosidade aliada ao mesmo tempo a uma
temperatura, a uma qualidade do ar e a um ambiente sonoro muito
especificos, e simultaneamente a alguma impressao de movimento sugerida
pelo jogo das formas e da luz — o todo envolvendo globalmente nosso corpo
de observador.

Desse ponto de vista, a imagem seria, no fundo, a propria forca das
coisas presentes, seu principio organizador e ativo, o que faz que o que nos
circunda nos impde certos estados de ordem estésica — do corpo tanto
quanto da “alma” — em geral demasiadamente compdsitos para que saibamos
dar-lhes nome. O que toca entdo o observador, o que o contamina, € a percepgao
do préprio principio dindmico daquilo que se di a ver e sentir. Serd, por
exemplo, como em Proust, a apreensdao de certo contraste de luminosidade
que muda a cada instante, de onde surge de manhdzinha, no fundo de um
quarto, a presenca experimentada do verao:

Este obscuro frescor do meu quarto era para o pleno sol da rua o que

a sombra é para o raio de sol, isto é, tdo luminosa quanto ele e
. . . . . = ’ 2D

oferecia @ minha imaginagdo o espetdculo total do verdo®.

Por pouco que nos submetamos ao que dessa maneira nos solicita,
parece entdo surgir das coisas mesmas a evidéncia de um sentido imanente
irradiando sua presenca.

Entretanto, o objeto que vem assim fazer sentido nao poderd, qualquer
que for sua natureza, ser somente o que ele é, isto €, ser puramente idéntico a
si mesmo. Pelo simples fato de persistir no tempo sob nosso olhar, ele
sempre € mais do que isso a que se reduz fisicamente. Ainda que
absolutamente imoével (como € a obra de arquitetura) ele é, ao menos

I M. Proust, op. cit. p. 83.
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qualquer coisa que se afirma e que dura. Ora, durar € sempre modular, de
uma maneira ou de outra, seu préprio ser, como, por exemplo, sabem fazer
exemplarmente — plasticamente — a estrela, a folhagem ou a agua, mediante
o que chamamos sua “cintilagdo”. Mas as outras coisas também, cada uma a
sua maneira. Em vido dizemos que sdo inanimadas; na verdade, todas tém,
como nés, sua hexis, isto €, uma maneira especifica de estar no mundo que se
traduz dinamicamente, de um modo potencial ou atual, na maneira como
afirmam diante de nés seu estar-aqui. A fluidez da dgua, o aspecto hieritico
da montanha, a resisténcia da pedra, o pegajoso da matéria viscosa que
ameacga nos absorver: tantos programas interativos potenciais, de diversas
ordens, que, fazendo-se sentir pelo contato ou adivinhar simplesmente pelo
olhar, fazem que, mesmo imdveis, as coisas estejam sempre — esteticamente
falando — em movimento diante de nés.

Se 0 objeto pode efetivamente adquirir sentido para um sujeito €,
portanto, porque ji deixou de ser somente o que € (ou porque talvez nunca se
tenha reduzido a isso), pois para fazer sentido ao fazer imagem, € preciso
antes de mais nada que, na extensio ou na dura¢@o, uma coisa se movimente,
no minimo em relagio a ela mesma. Ou entdo, se nao for o caso, a
modulacio que a fard diferenciar-se dela mesma, portanto, viver — como
objeto de sentido —, deverd vir de fora. Da luz, por exemplo, que a tinge ¢ a
muda, ou de qualquer movimento externo que venha a anima-la, que a
“module”. Em outro plano, a misica também pode desempenhar esse papel
de operador de harmonias: a luminosidade e a musicalidade (alianga entre o
pldstico e o ritmico), sdo talvez os dois operadores mais gerais que podemos
conceber, espécie de moduladores universais, indefinidamente superposaveis,
que ajudam o mundo a fazer sentido porque ecoam as coisas em um modo
préximo daquele da rima na poesia, e, dessa forma, eles lhes dao o poder
redobrado de fazer imagem.

Mas se, como operadores de sentido, a reverberagdo luminosa e 0 eco
sonoro agem a maneira de modulagdes puras, eles encontram substitutos
possiveis em outros tipos muito diversos de formas em movimento. Por
exemplo, nas espirais de fumaga — incenso, 6pio, tabaco — ou, em outro
registro mais profano, no “barulho das ondas e na agita¢io da dgua™. Fluxo
e refluxo, “barulho continuo, mas volumoso, em intervalos™ (férmula jd
carregada de sentido estésico por seu contorno prosédico), o balango férico
da dgua também ¢é perfeitamente propicio (tanto quanto os acentos do
discurso musical ou as pulsagdes da luz) para conferir em ato e por seu

22 J.-J. Rousseau, Les réveries du promeneur solitaire (5° promenade), Paris,
Gallimard (Pléiade), 1947, p. 700.



Eric Landowski 111

proprio movimento, uma forma, portanto um sentido i relagiio entre o objeto
— 0 mundo em torno de si — e o sujeito em vias de vivé-lo. Em Virginia
Wolff, em uma passagem do romance As ondas, a arrebentagio ritmada da
ressaca na praia (de novo prosodicamente sugerida no préprio texto) — “each
bar rose, heaped itself, broke and swept a thin veil of white water” — parece
ser sentida do interior, como o hdlito de um corpo adormecido — “whose
breath comes and goes unconsciously”. Ao contrdrio, na auséncia de tais
modulagbes experimentadas seja ao vivo seja mediante alguma figuracio
poética no texto (ou em alguma imagem), o mundo correria o risco de ficar
sem profundidade, tdo plano e pesado quanto o corpo préprio: em uma
palavra, por falta de eco, de permanecer somente ele mesmo, muito presente e
como que lasso de sua prépria existéncia porque ndo sendo entio, nada de
mais, além do que é. Ora, o sabemos, “‘sem movimento, a vida ndo € senio
uma letargia™*. E nés deixamos entio de estar presentes para o mundo, ainda
que certamente ele ndo tenha cessado de estar fisicamente presente diante de
nos.

Isso equivale a dizer que para concluir cabe distinguir diferentes
modalidades da presenca. Uma delas sé vale ser mencionada como lembrete.
E a simples inclusdo empirica do objeto no espago-tempo do observador ou,
como se diz engenhosamente, em seu “campo de presen¢a”. Em outras
palavras (que ndo seriam tdo grandilogiientes, mas mais justas): em seu raio
de percep¢do, nada além disso. Essa modalidade da presenca nio faz ainda
sentido nela mesma. Degrau zero ou passagem obrigatéria, ela pode,
entretanto, dar origem a tudo, em particular a um ou outro dos trés tipos de
regime que jd evocamos sucessivamente e que se trata agora de explicitar.

Em primeiro lugar, quando o objeto presente empiricamente sob
nossos olhos (ou percebido por outros sentidos) é ao mesmo tempo
socialmente, portanto, em geral, lingiiisticamente categorizado (em outras
palavras, quando atinge o status de “configura¢io nitida nomeada pela
lingua™*), diremos que ocorre a emergéncia da “significa¢do”, mas ao prego
de uma verdadeira ndo-preseng¢a do sujeito para o mundo enquanto tal: o
mundo “significa”, mas o sujeito se separa dele, classifica-o, etiqueta-o e
renuncia a senti-lo, a “compreendé-lo” na sua alteridade fundamental. No
extremo oposto, a presenga mesma das coisas, sensivel e imediata, pode ser
vivida apenas como uma pura tautologia: na auséncia de toda modulacdo, € o
topor de uma presenca pesada e muda, a do corpo muito fechado em si
mesmo € que sente somente seu proprio peso, ou a de um corpo totalmente

i3 J.-J. Rousseau, op. cit., p. 702.
* G. Simmel, Mélanges de philosophie relativiste. Paris, L’ Arche, 2002, p- 86.
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prisioneiro do objeto: estado de ordem cataléptico ou hipnético, mas que nos
dois casos equivale a uma morte real, a do sentido, e consegiientemente (pelo
menos simbolicamente) do préprio sujeito enquanto ser-no-mundo. Entre
esses dois extremos, € preciso que de uma maneira ou de outra 0 corpo se
encontre estesicamente colocado em movimento para que 0 que se encontra
no “campo” perceptivo do sujeito possa enfim dar lugar a uma presenca viva
que faca efetivamente sentido (ou imagem). E isso ndo se tornard possivel
sendo pela acdo de alguma relacio entre elementos modulados no modo
musical: a presenga do sentido s6 pode ser uma presenga dindminca.



