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Vv FIGURATIVIDADE E MUNDO NATURAL

Eu sou jogado em uma natureza, € a natureza
ndo aparece somente fora de mim, nos objetos
sem historia, mas é visivel no centro da
subjetividade.

(Maurice Merleau-Ponty)

| A RESISTENCIA ESTETICA

A frente da restauragio positivista representada por muitas tendéncias das assim
chamadas ciéncias cognitivas, a estética constitui hoje um dos lugares de maior resisténcia
e de eficaz alternativa. A ponto de, obviamente, ndo estar por baixo do jogo modemo da
separagdo entre esferas do espirito ou ambitos disciplinares, e de considera-la como uma
perspectiva conceitual em larga escala, capaz de refletir sobre os principais problemas
filosoficos, precisamente, sub specie aesthetica (de tipo estético). A heranca da
fenomenologia, e de alguns setores de pesquisa aos quais esta deu lugar (como a
hermenéutica e o existencialismo, a lingiiistica e a semidtica estruturais), constituem deste
ponto de vista um precioso patriménio para frutificar teoricamente, contra um objetivismo
cientificista que apetece ao imaginario e ao simbodlico culturais sobre a ambigua imagem
naturalistica da assim chamada mente humana.

Uma reflexio sobre o significado e o valor da natureza conduzida com os metos ndo
tradicionais da estética pode ter assim, entre os seus maltiplos éxitos, também as funcdes de
martelar como e por que a reconstru¢do do funcionamento cerebral — em si de grande
interesse — ndo pode enquanto tal ser de tal forma a explicar o funcionamento das estruturas
constitutivas da cultura humana, daquele espago social que, por mais que faga, ergue-se
sobre razdes que a razio ndo conhece. Uma indagagdo n3o naturalistica sobre a natureza
pode — em outras palavras — indicar transversalmente quanto de naturalistico ha em certos
atuais programas de pesquisa sobre a cultura humana e social €, consequentemente, quanto
de cultura se esconde nas ciéncias assim chamadas da natureza.

O setor de pesquisa no qual quererei aprofundar este tipo de reflexSes é o da
semiotica estrutural e geratival. Esta, com efeito, rearticulando éxitos conceituais de
origens diversas (Merleau-Ponty, Hjelmslev, Lévi-Strauss), propds uma nogio de mundo
natural que - para os fins considerados — vale a pena retomar e relancar, também além do
campo especifico do estudo da significagio e da comunicagio.

2. SENSORIALIDADE E LINGUAGEM

Antes de entrar no mérito do discurso, ocorre porém esclarecer que esta escolha de
campo ndo é ditada somente pela possivel aproximag¢do conceitual entre o tema do

! Junto & scmibtica interpretativa, que diz respeito ao “pragmaticismo” de Peirce repensado por Eco [1975,
1979, 1984}, pde-se a assim chamada semidtica estrutural ou gerativa, que diz respeito ao estruturalismo de
Saussure ¢ Hjelmslev relido por Greimas. Sobre esta corrente da ciéncia da significagdo, conferir, além dos
escritos de Greimas ¢ os dois Diciondrios de Greimas e Courtés [1979, 1986], Croquet et al. [1980], Parret e
Ruprecht eds. [1985], Arrivé e Coquet eds. [1987], Groupe d Entrevernes [1979], Marsciani ¢ Zinna [1991],
Henault [1992].



significado da natureza no pensamento estético € a nogdo semiotica ha pouco referida. Ha
uma razdo, por assim dizer, institucional sobre a qual é justo deter-se, se ndo por outra
razio porque considera o antigo problema das relagdes entre dois campos de estudo em s
correlatos como a estética € a semiotica. . .

Sintetizando, diremos que, se hoje existe um sentido em continuar a aproximar estes
dois ambitos de pesquisa, ndo € certo pelas razdes avangadas no tempo dos decénios
passados. Nao € pela exigéncia de ngor cientifico na teorese estética que foi expressa nos
anos 50 (Birkhoff, Bense, Moles). Ndo ¢ em vista daquela neolessinghiana definicdo da
especificidade das artes, da qual houve uma longa discussdo nos anos 60 (Della Volpe,
Jakobson, Metz). Nio é pela pesquisa de uma hipotética, kantiana fundagdo estética da
semiotica, como aconteceu nos anos 70 (Garroni). Nio é, enfim, em nome daquela geral
reivindicagdo da escritura como meio e fim de toda pratica do saber, agitada nos anos 80
(Derrida). Exatamente na sua evidente, extrema diversidade, todos estes modos de
aproximar a estética a semiotica debatem ainda nos termos de duas disciplinas diversas,
tradicionalmente separadas por barreiras ontolégicas e metodologicas, as quais, doravante,
a partir de alguns pontos especificos, resultam uteis uma a outra: enquanto a reflexdo
estética parece oferecer ao estudo da significagdo as justificativas conceituas para uma
partigio tradicional dos discursos, a pesquisa semiotica poderia permitir uma defini¢do
controlavel e materalistamente fundada dos fenomenos artisticos e estéticos. Aconteceu
assim que muita estética do século XX, que era de inspiragdo semiotica nao tenha feito
outra coisa que lingiiisticizar (ou semiotizar) aparatos conceituais que a tradicdo estética
tinha precedentzmente elaborado, edulcorando com léxicos insolitos conceitos mais que
notérios: a nocio de literariedade, para ficar num exemplo célebre, € 0 resultado de uma
operagio deste tipo.

Ha hoje um outro possivel modo de aproximar a estética a semiotica, um modo que,
renunciando a prejudicial separagio em disciplinas especificas, deixa emergir uma
probiematica comum de pesquisa e, portanto, uma comum estrada para enfrenta-la. De
alguns anos até este tempo, com efeito, acontece que, partindo de exigéncias de tal modo
distantes, muitos autores pdem a questao da sensorialidade no centro de sua atual pesquisa:
desde Michel Serres [1985] a ltalo Calvino [1986], de Algirdas J. Greimas [1987] a Michel
Maffesoli [1990]. Tal questdo, tradicionalmente de competéncia da estética, parece hoje
superar os confins de uma andlise da arte ou da beleza, sobretudo no momento em que se
cerca de individualizar os liames entre a dimensdo cognitiva e a lingfistica, ou, para dizer
melhor, entre o momento da percepgdo e o da significagdo discursiva.

Um projeto de pesquisa orientado nesta dire¢do convoca, portanto, além de
psicologos, etnologos ou neurofisidlogos, sobretudo estetologos e semi6logos’. Eles de fato
— ao menos por razdes historicas e epistemologicas — podem dizer na condi¢do de enfrentar
a questdo dos nexos entre sensorialidade e linguagem em termos ndo cientificos, além do
que se vé das separagdes postigas entre mente € COrpo, razdo e paixdo, inteligivel e sensivel,
realidade e linguagem que muitissimo freqiientemente voltam a tona entre as linhas daquele
paradigma cognitivista do qual se falava no inicio, € com o qual acontece de um modo ou
de outro ter que contar. Neste sentido, a nogdo semidtica de mundo natural revela — como
pretenderei demonstrar — toda a sua importincia e, muito provavelmente, a sua urgéncia.

3 ALEM DO REFERENTE

2 Cof Marrone, ed. [1995] e VI “Da cstética 3 estésica™.



635

A nocdo de mundo natural foi introduzida pela primeira vez na pesquisa semidtica
por Algirdas Greimas em um ensaio de 1968 dedicado a questdo da gestualic{ade [agora em
Greimas 1970: 49-94, tradugdo italiana]. Tratava-se, naquele caso, de por as diretivas
teoricas e epistemologicas necessarias para registrar uma pesquisa que, na passagem da
pratica etnologica a teoria semiotica, estava até aquele momento entregue a IMprovisagao
" ou 2 intuicdo. Antes de estudar uma hipotética linguagem do gesto, antes efetivamente de
alargar o estudo do verbal ao do ndo-verbal, deve-se ter claras as consequéncias tedricas
que esta empreitada comporta. Que tém em comum — pergunta-se para esse fim Greimas —
os signos verbais e os ndo verbais? Enquanto os seus significantes se diversificam, serdo
obviamente os significados que poderdo ser aproximados: mas ndo tanto 0s sigruficados
superficiais que os signos particulares (gestos ou palavras) veiculam, que como tais ndao sdo
comparaveis, quanto as estruturas da significagdo quz. num nivel profundo comum, tomam
possivel a propria produgdo da multiplicidade ¢ da variabilidade semi¢sica. Um estudo dos
gestos (como de todos os signos) deve, enfim, partir do plano do conteido e ndo do da
expressao. :

Nio se trata, portanto — argumenta Greimas —, de adequar em um modo mais ou
menos analdgico, como no mais se fez, as categorias da lingtiistica a um sistema semiotico
que se serve de uma diversa substincia da expressdo e, dai, de diversos canais sensoriais
(ndo a palavra ouvida, mas o gesto visto). Deve-se precisamente inverter as perspectivas e
repensar o estudo da linguagem (verbal e ndo) no interior de um campo mais vasto que € o
do sentido. de uma significagio difusa que se exterioriza nas diversas praticas sociais e
humanas, nas varias possiveis visdes do mundo, nas interagGes comunicativas de todos os
géneros, onde a palavra e o gesto acabam por ser apenas dois casos especificos e quanto
muito particulares. :

Para fazer isto é necessario libertar-se do problema do assim chamado referente que
a teoria semidtica (de Peirce a Morris, de Ogden e Richards até o primeiro estruturalismo)
continua a arrastar consigo de um jeito mais ou menos cimplice. Se, de fato, a significacdo
e a comunicagio — como projetava Saussure eliminando o anatema agostiniano® — ndo sio
proprias apenas da lingua mas se encontram preponderantemente em um universo bem mais
amplo de significagdo; se entdo a lingua perde o privilégio e o primado da produgdo do
sentido, acaba por cair desse modo a oposi¢do bimilenar entre um mundo por si mesmo
assignificante e uma lingua que o espelharia simbolizando-o.

O que ndo significa — como de modo mais ou menos caricatural foi repetido por um
estruturalismo tipico — que o mundo ndo existe, dado que a Gnica realidade efetiva, digna de
ser considerada, seria a linguagem. Quer dizer precisamente o contrario: 0 mundo ndo é
jamais privado de sentido, ndo € um continuum inexpressivo que esta a espera de uma
lingua que o equipe a partir do exterior gragas as proprias categorias especificas; ele ¢ ja
sempre significante, cheio de um sentido parcialmente articulado que a lingua ou os outros
sistemas de signos cuidardo de articular ulteriormente. “As cotsas — escreve Greimas [1966:
15, tradugdo italiana] — sio também elas significantes: toda epistemologia positivista esta
deste modo superada.

4 EXPLICAR A EVIDENCIA

? Sobre o primado firmado por Agostinho A lingua com relaglo ao “signo natural”, cf. Eco [1984], Maneti
[1987]. Sobre a nogdo agostiniara de signo, cf. também Vecchio [1995].
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Ora — continua Greimas no ensaio ja citado sobre o gesto — este sentido presente no
mundo antes de cada determinagdo lingiiistica ndo € certamente colocado pelo individuo
particular (falante ou gesticulante); este, certamente, encontra-o ja constituido, dado
anteriormente a si, e acaba por percebé-lo como algo de habitual, de imediato, de sempre
existente ou, em uma palavra, de natural®, Assim, para a semiotica — que, enquanto ciéncia
" humana e social, deve ocupar-se do mundo por aquilo que significa e ndo por aquilo que € —
o mundo natural ndo é outra coisa que 0 mundo do senso comum, a manifestagdo de um
universo que se oferece como matéria significativa no interior de um espago humano
compartilhado que é aquele da cultura. Para a semiotica, como ja para a etnologia levi-
straussiana’, natureza e cultura nio se opGem como 0 imediato ao mediato, mas como o
evidente ao construido. Natureza e cultura, tipos de universais semanticos coletivos,
constituem uma oposi¢do de base interna a qualquer cultura, variavel, portanto, no espago e
no tempo, gragas a qual, porém, cada cultura articula os proprios signos’.

Entendamos por mundo natural — escrevem Greimas ¢ Courtés [1979:218, tradugdo italianal - a
aparéncia segundo a qual 0 universo s¢ apresenta ao homem como um conjunto dotado de qualidades
sensiveis. dotado de uma determinada organizagdo que o faz is vezes designar como "0 mundo do
senso comum’. .,

Por sua vez, sustentam Greimas e Courtés [1979, 53, tradugdo italiana], “para nos, o
mundo do senso comum. semioticamente informado, corresponde 4 semiotica natural”. A
imagem morrisiana do referente encontra em tal modo um seu crédito substituto:

o mundo cxtralingiiistico. o do “scnso comum”, ¢ informado pclo homem ¢ instituido por cle
enquanto significagdo, [...] tal mundo. longe de ser o referente (ou scja, o significado denotativo das
linguas naturais) é, ao contrario, também ele uma linguagem biplanar, uma semiética natural (ou
scmiodtica do mundo natural). O problema do referente ¢ apenas uma questdo de corrclagdo cntre
duas scmidticas [Greimas e Courtés 1979: 281, tradugdo italianal.

A evidéncia do mundo mostrada pelo pensamento fenomenoldgico (ao qual
Greimas atinge sobretudo através da mediagdo de Merleau—Ponty7), se exatamente € o lugar

* Mais que ficcis misticismos. tal concessio retoma implicitamente a idéia hermencutica de uma pré-
compreensdo lingilistica do mundo. S6 que. enquanto a hermendutica encontra nisto o seu ponto de chegada, a
semidtica constitui dela o seu ponto de partida. Diversamente da primeira, a scgunda ndo s¢ preocupa tanto de
desmentir a idéia de representagio subentendida na gnoscologia moderna, quanto de explicar os mecanismos
discursivos mediante os quais ¢ produzido um efeito de representagdo (cf. Greimas e Courtés [1979), verbete
“Referente™). Assim, para sermos precisos, mais que de mundo natural, seria devido falar, retomando as
analises mitologicas de Roland Barthes [1957], de mundo naturalizado. -~

5 Analisando as célebres paginas da descrigio de um pdr-do-sol inseridas em Tristes trépicos, Pozzatto [1993:
29 e passim} mostra como para Lévi-Strauss “o mundo natural seria, exatamente como o cultural, um vasto
campo semantico™: “os dados externos - cita Pozzato de O homem nu — ndo sdo nunca colhidos
intuitivamente em si mesmos mas, sim, sob forma de um texo claborado através da acdo conjunta dos érgdos
dos sentidos e do intelecto”. Assim, os problemas encontrados na devolugdo lingiiistica daquele particular
espetaculo do mudo natural — o pdr-do-sol — constituem uma “paribola epistemologica”™ daquelas
cotidianamente encontradas pelo etnélogo no momento da conceituagdo das culturas “alheias™. Sobre a diade
natureza / cultura, cf. Buttita [1979].

6 Cf. Greimas e Courtés [1979)], verbetes “Natureza”, “Cultura”, “Universo”.

? Recorde-se a este propdsito que na Fenomenologia da percepgdo hi um capitulo (o terceiro da segunda
parte) dedicado a “A coisa ¢ 0 mudo natural”. “O mundo natural — escreve Mericau-Ponty [1945: 419,
tradugio italiana] - é o horizonte de todos os horizontes, o estile de todos os estilos, que, abaixo das rupturas
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primordial unitario a partir do qual tem inicio a experiéncia € O conhecimento puramente
humanos, possui suas articulagdes internas que sdo por sua vez explicadas. Se entre lingua e
mundo ndo se da uma relagio de espelhamento entre um plano semiético e um ndo
semidtico, mas de correlagdo entre dois planos semidticos, isto quer dizer que nio €
possivel continuar a excluir o referente do estudo da significagao, sob pena do retorno a
* uma semiética moldada como uma imitagdo da lingiiistica que, queira ou nao, estava ainda
totalmente no interior do paradigma positivista. S que o referente (ou de modo como se
queira chama-lo) ndo € mais a coisa bruta posta para fora do sentido, 0 dado empirico
assignificante que a lingua se preocupa de tomnar sensato: ele é no caso a figura (ou o
conjunto de figuras) significante que a lingua convoca e em conjunto constroi no seu
interior, conferindo-lhe ulterior significagdo. Desta linguagem mundana feita — veremos -
de figuras, e das relagoes que ela mantém com a lingua, deve com efeito ocupar-se uma
semiotica propriamente dita, ciente dos éxitos epistemologicos e das recaidas praticas do
projeto saussuriano de uma ciéncia dos signos.

Como se recordara, de resto, ja nas reflexdes de Lévi-Strauss [1958: 105-113,
tradugdo italiana] sobre a arbitrariedade do signo se insistia sobre a idéia que, se
efetivamente a significagio se_intui sem particulares motivagdes naturais ou sociais,
contudo ela firma a base sobre significagdes pré-existentes que, por bricolage *, contribuem
obliquamente & produ¢ao matenal dos signoss. Assim, se é de modo arbitrario que “as
regras da circulago assinalaram para o vermelho e para o verde do semaforo seu respectivo
valor semantico”, é efetivamente verdade que tal escciha foi baseada também sobre o fato
de que na nossa cultura “o vermelho evoca o perigo. a violéncia, 0 sangue; € 0 verde a
esperanga, a calma e o desenvolvimento placido de um processo natural como o da
vegetagio” [Lévi-Strauss 1958: 111-1 12, tradugdo italiana]. Mas se se quisesse virar do
avesso O sistema, invertendo o significado reciproco das duas cores no semaforo, eis que,
continua o etnologo francés, “provavelmente o vermelho seria percebido como testemunho
de calor humano e de comunicabilidade, e o verde com simbolo gélido e venenoso” [Lévi-
Strauss 1958: 112, tradugdo italiana]. Existe, em suma, uma “simbolica tradigao” que
constitui uma espécie de reservatorio de materiais ja significantes aos quais a sociedade
recorre para produzir ulterior significagdo: mas ¢ somente depois que esta ultima

da minha vida pessoal e historica. garante as minhas experiéncias uma unidade data e ndo pretendida, e cujo
corrclato ¢ em mim a existéncia data, geral e pré-pessoal das minhas fungdes sensoriais nas quais
encontramos a definigdo do corpo”. Mas ¢ evidente que a obra toda do pensador francés [sobretudo Merleau-
Ponty 1960, 1964] estd alinhada com a reflexdo semiética. porque pretende remover, como é noténio, scja um
objetivismo empirista, que pensa o mundo fora da consciéncia, seja um subjetivismo idealista. que pensa a
objetividade como um sucesso dos procedimentos gnoseologicos da consciéncia [cf. Bonomi 1967]. Para
Merleau-Ponty a percepgdo configura-se como o lugar a partir do qual, entrando em relagio um corpo
fenoménico ¢ um mundo sempre ja ld. constituem-se tanto a consciéncia intima do sujeito quanto a
exterioridade do objeto. Para um exame dos nexos entre a fenomenologia de Merleau-Ponty ¢ a semiética de
Greimas, cf. Pozzato [1991, 1994], Marsciani [1994a].

* O autor usa o termo francés “bricolage”, que, se traduzido com o sentido mais usual, dard a idéia de um
conserto do qual o proprio usudrio va se beneficiar, o “faca-vocd-mesmo”, que identifica o trabalho manual,
de fundo doméstico e artesanal, ndo industrializado, nio embrenhado num sentido massivo, industrializado.
No sentido aqui referido aos estudos lingiisticos, traz a clara idéia da subjetividade na reconstruciio dos
significados, algo bastante voltado para si mesmo, artesanal. A opgo pelo termo em “francés” foi para manter
o utilizado pelo original (Nota do tradutor).

* A idéia lévi-straussiana da bricolage como forma de geragdo da significacdo [Lévi-Strauss 1962] foi
recentemente retomada por Floch [1995] na anilise dos mecanismos de constitui¢io da identidade visual.
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todo o problema nos aparecia como se¢ fosse de po€tica, como transformar em obra literdna aquele
mundo que era para nés o mundo. [Calvino 1964:9].

O neo-realismo, neste sentido, ndo é para ser entendido como uma forma de
representagio de um real por si mesmo privado de sentido, quanto por outro lado como a
. transformacdo literaria de um coagulo de significagdes, mesmo de historias, ja existentes.
E, contudo, porque o “gesto comunicativo” neo-realista recuperou a “praxis gestual” da
Resisténcia que esta Gltima assumiu, posteriormente, grande parte da sua conclamada
importancia. O sentido do mundo natural tornado perceptivel se e somente se ele for
traduzido na lingua que, ao ser falada, o transforma; em caso contrario, ele fica sujeito a
usura cotidiana e ao seu progressivo, inexoravel desaparecimento.

5 QUALIDADES SENSIVEIS £ FIGURAS

Se tudo isto é dato, se portanto se aceita a hipotese que o mundo natural seja
provido de sentido e significagio prdprios, é necessario examinar quais s3o as suas
unidades pertinentes’. E é evidente antes de tudo que isso ndo é considerado como um
sistema singular de significagdo, mas - dizem Greimas e Courtés [1979: 219, tradugdo
italiana] — como “o lugar de elaboragio e de exercicio de multiplas semiéticas”. Pode haver
visdes significativas (ou seja, significagdes que falam do mundo como ele se mostra: as
semibticas dos objetos, dos processos naturais, do espago, etc.) e prdticas significantes (ou
seja, significagdes que se referem ao comportamento humano: as semioticas da
gestualidade, dos rituais estereotipados, a proxémica"", etc.). O mundo natural, mais que
uma semidtica, é considerado, portanto, como uma macro-semiotica, como €, de resto, a
lingua natural.

Isto ndo impede que, a0 menos num primeiro momento, todos os sistemas de
significagio encontrados em seu interior devam articular-se nos dois planos hjelmslevianos
da expressio e do conteido. Enquanto o conteddo pode ser analisado em termos de
programas de agdes, isotopias, semas, sememas, etc., a expressio do mundo natural ¢
evidentemente identificavel — nota Greimas [190: 54-55, tradugdo italiana] —, ndo tanto com
os signos naturais (o gesto singular, o objeto singular), mas com os seus elementos
constitutivos; € tais elemenrtos constitutivos, se observados com atengdo, sdo assimilaveis

? Trabatho que estd ainda no inicio: “ndo possuimos — sustenta Greimas [1986: 56] individualizando uma
situacdo ainda hoje vigente — os instrumentos para fazer a fonologia do mundo natural”.

**** Proxémica: disciplina, de natureza antropolégica, que procura estudar o uso significativo que o homem
faz do espaco, tanto na cena real quanto na cena teatral (contato, aproximagdo, os jogos de corpo. as projegdcs
do corpo no espago, etc.). Surgida e com estudos muito descnvolvidos na Italia, onde ¢ aplicada ndo apenas na
area teatral, ¢ utilizada como fonte de estudos para candidatos a atores, para que se reconhegam no espago, ¢
revelou-se Gtil para estudos de desenho industrial, arquitetura, vérias disciplinas que se interessam pelo mcio
ambiente e até drcas médicas, que incorporam a disciplina em trabalhos de ergonomia ¢ anatomia
(investigagdo da postura, por exemplo). Por respeitar a condigdo espacial do corpo humano, diante dos hdbitos
¢ condicionamentos culturais é que se diz da proxémica que tem natureza antropoldgica, embora cla seja uma
divisdo da Etologia, ciéncia que investiga o comportamento e a forma de comunicagdo entre os sercs
(racionais ou no, animais ou ndo). O médico italiano Cldudio Fassari di uma definicdo de proxémica: a
proxémica & o estudo das relagdes do corpo com o espago circunstante, ou melhor, o como a psicologia de
cada ser humano dispde o préprio corpo ¢ os objetos para situagdes de comunicagdo, relagdo, ambiente ¢
prazer. Gragas A proxdmica pode-sc compreender o que em realidade estd indicando tal pessoa como intengio
de movimento e de relacionamento; ela é muito importante para psicologos, arquitetos, artistas, etc. Cf. em
http://www.unesp.br/jornal/novembro/comporta htm interessante artigo sobre a proxémica [nota do tradutor].
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grosso modo aquelas qualidades sensiveis de que falava Lévi-Strauss a proposito do
“pensamento selvagem”, ou aquelas figuras de que falava Bachelard nas suas exploragdes
sobre o0 imaginario humano'’. Deste ponto de vista, sdo figuras, ou seja, elementos do plano
da expressio do mundo natural, categorias elementares como alto / baixo, direita /
esquerda, concavo / convexo, reta / curva, prospectivo / retrospectivo — através das quais,
como se viu, se constituem 0S gestos-signos de uma “linguagem” especifica gestual.

Eis, pois, que entre a macro-semiotica lingiiistica e a macro-semiotica mundana a
relacio se complica ulteriormente. Sendo dotadas ambas de dois planos, a relagdo que se
instaura entre elas nio é entre dois termos mas ente quatro: a expressio e o conteudo da
lingua natural de um lado, a expressio ¢ o conteudo do mundo natural do outro. Mas, com
olhar mais atento, nio se trata de coisas totalmente diversas. Aquelas figuras que
encontramos sobre o plano da expressio do mundo natural (ou femas) sdo, em suma, as
mesmas das quais se serve a lingua natural sobre seu plano do conteiido: correspondem,
mais exatamente, aqueles semas esterocetivos (junto com Os semas interocetivos e limicos)
contribuem para formar o efeito de sentido complexivo (semema) de um determinado termo
(lexema)'!, aquelas marcas semanticas que, com ndo causal coincidéncia terminologica, a
proposito das invariantes semanticas Hjelmslev [194: 345-51, tradugdo italiana] propunha
chamar figuras do contetido. Em outras palavras, para constituir o seu plano do conteudo
(os seus significados) a lingua faz uso de categorias que encontram uma sua primeira
articulagio no plano da expressdo do mundo'?.

Quando profiro, digamos, a palavra “livro” em frases como “ha um livro sobre a
escrivaninha” ou “estou afogado pelos livros”, fago uso, entre outras coisas, da oposigao
categorial volume; superficie, oposi¢io que encontro bela e pronta no mundo natural.
Quando mexo a cabega, no sentido horizonte, da direita para a esquerda, ou no sentido
vertical, de cima para baixo para significar a negagdo e a afirmagdo, ndo fago outra coisa
que preencher de sentido articulagdes espaciais — diz Merleau-Ponty [1945] — ja dadas.

'Y Ou, ainda, aquelas configuragdes (Gestalten) de que fala a psicologia da percepgdo. Para ndo falar das
figuras (figure} da tradigdo retdrica, das quais se falard mais adiante.

"' Um lexema como “cabega” pode dar lugar. conforme os contextos em que aparcce, a scmemas diversos.
Assim, se em “qucbrar a cabega” ou “ter a cabega dura” ¢ ativada a idéia da solidez / fragilidade de um ccrto
corpo esférico presente no espago. em “colocar uma idéia na cabega” ou “encher a cabega de asnciras”
prevalece, ao contrdrio, a idéia dc continente / conteudo deste mesmo corpo. Diremos assim que este lexema
possui semas contextuais (que variam de caso a caso, e que sdo maximamente absiratos (ou interocetivos),
mas possui, por outro lade, um nucleo sémico que permanece comum nos varios casos, € que ¢ constituido
maximamente de semas figurativos (ou esterocetivos) como /esfericidade/ ou /fextremidade/. Se, portanto, este
semema ¢ de qualquer modo axiologizado [tratado em tcrmos de valoragdo, criticamente, portanto,
axiologicamente — Nota do tradutor], € porque a isso vem a agregar-se a categoria timica euforia / disforia: cm
“aquele dia estava na cabega do cortejo”, por exemplo, estd presente verossimilmente o sema /euforia/.
[“Umico” ¢ adjetivo referente a “timo”, membrana de revestimento do coragdo, em Anatomia,
metaforicamente, para o uso da lingiistica, pode-se interpretd-lo, no estudo semdntico, como ligado a
afetividade; dai “catcgoria timica euforia / disforia” tem um significado de referentes seminticos ligados a
afetividade, no caso, is emogdes de euforia ou disforia — Nota do tradutor].

'? De tal modo, a anilise do significante é a0 mesmo tempo a anilise do significado: “Quererei tratar — diz
neste sentido Fabbri [1990: 29] — ndo do significante linglistico, mas, sim, do significado lingitistico, s6 que
este (ltimo, enquanto a face significativa da linguagem, tem como sua forma de expressdo o significante do
mundo. Os significantes do mundo sdo de qualquer forma codificados no significado da lingua; quem falar do
significado da lingua estd, a0 mesmo tempo, falando dos grandes significantes do mundo”. Todo lacanismo
[referéncia ao psicanalista francds Jacques Lacan — nota do tradutor] esta de tal forma revogado.
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Disso resulta — escreve Greimas [1970: 56-57, traducdo italiana] — resulta que: a) a correlagdo entre
mundo sensivel ¢ linguagem devera ser buscada ndo no nivel das palavras e das coisas, mas no nivel
das unidades elementares de sua articulacdo; b) o mundo sensivel é imediatamente presente no
interior da forma lingiiistica e participa da constitui¢do dela. oterecendo-the uma dimensdo da
significa¢gdo que alhures chamando semioldgica

- .- - . S 13
e que em seguida o proprio Greimas chamara figuratividade™.
6 A SEMANTICA DO DISCURSO

O mundo natural é, portanto, o lugar de elaboragdo de um certo namero de linguas,
elaboracdo que se desenvolve, sobretudo, gragas a percepgdo sensivel das suas qualidade, e
que € possivel encontrar, em um certo nivel de profundidade, também e, sobretudo, no
interior da forma lingiiistica A questio da sensibilidade ndo esta, portanto, ligada
simplesmente ao tradicional primeiro momento estética da relagdo cognitiva entre sujeito e
objeto, mas pertence, sim, ao universo semdntico das linguas. Consegiientemente, ela ¢
pensavel (e analisavel) também como uma questdo eminentemente lingiiistica. Assim, a
distingdo ingénua entre uma linguagem verbal “abstrata” e uma linguagem visual “iconica”
nio tem razio de ser mantida: existe uma componente figurativa na verbalidade assim
como existe uma componente abstrata na visualidade.

Em outras palavras, retomando quando se dizia mais acima, com a introdugdo da
dimensdo figurativa no interior do estudo da significagdo a estética torna-se um problema
semiotico para todos os efeitos: ndo como lugar daquela comunicagdo especifica que
deveria ser o discurso artistico, tampouco como ornamento efémero de uma estrutura
lingiiistica logicamente fundada, mas, repito, como um dos possiveis nivets dentro do qual
o sentido é gerado, antes ainda de ser manifestado mediante alguns particulares
investimentos expressivos. '

E necessirio entio se perguntar: qual é o nivel de sentido em cujo interior €
conveniente inserir a questdo da figuratividade e da estética? Se e como a figuratividade €
articulara e estratifica em seu interior? Em que modo € possivel resgatar-lhes os elementos
constitutivos e analisar-lhes os modos de funcionamento?

Partamos da ltima interrogativa. Uma vez superada a concepgao mimética ou
representativa da lingua, e reconhecido como constitutivo o regime intersemidtica ente
lingua e mundo, ndo ha nada além de um lugar no qual tal regime pode ser reconhecido ¢
ser sujeito a analise. Tal lugar ndo é, como se considera tradicionalmente, o ato empirico
(ou a forma transcendental) da percepg¢do, da competéncia, no caso, de uma teoria do
conhecimento ou de uma psicologia cognitiva. E ndo é tampouco o eventual codigo que,
com base em um pacote de elementos minimos e de regras combinaténas, pde-se a base de
cada ato semiltico mais ou menos complexo. O lugar, fisicamente presente e
semioticamente pertinente, no qual se manifesta a relagdo intersemidtica entre as figuras
expressivas do mundo natural e as formas do contetdo da lingua natural €, ao contrario,

13 Sobre o figurativo ¢ a figuratividade, sobre 0 qual estd em curso um intenso debate no interior da semittica
gerativa, cf. inicialmente, além dos verbetes relativos em Greimas ¢ Courtés [1979, 1986], Geninasca ed.
[1981], Greimas [1982b], Bertrand ed. [1983], Greimas [1984], Geninasca [1985], Courtés [1986], Keane
[1991].
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muito simplesmente, o texto.'* No interior de todo texto € possivel reconhecer, mediante
uma adequada anélise, 0 modo de produgdo de sua significaco, ou seja, 0s niveis nos quais
o sentido, vez por outra, articula-se, a partir de poucas relagdes simples, atingindo graus
mais ou menos altos de complcxjdadels.
. Se um certo texto conta a historia de dois amigos parisienses que, durante a guerra
franco-prussiana, decidiram ultrapassar os postos avangados franceses para ir pescar em um
territdrio ja ocupado pelas tropas alemas, para compreender-lhe o funcionamento posso
decidir - como fez Greimas [1976] em Maupassant - seguir a sua estruturagao em diversos
niveis: o mais abstrato das relacdes entre valores (vida / morte, paz / guerra, etc.), o da
estrutura narrativa verdadeira e propria (programas de agao. aquisi¢do das competéncias
necessarias para aciona-los, usas realizagdes, etc.), o dos temas constitutivos (0 assédio, a
pesca, a amizade), o das figuras utilizadas para revestir valores, estrutura narrativa e temas
até aqui estudados. E descubro assim que. se nos niveis mais profundos da significagdo
(desde ja narrativa) as figuras do mundo natural sdo quase todas ausentes, mal se passa a
analisar a semantica do discurso a figuratividade emerge e afirma-se.

Assim, em Denx amis de Guy de Maupassant nio seria possivel explicar o sentido
complexivo do conto sem levar. em consideracdo o modo nele operam figuras “classicas”
do mundo natural como a agua (o rio onde os dois pescam), o ar (0 céu onde se percebe a
fumaca dos canhdes inimigos), a terra (o monte em frente ao qual estdo dispostos os
prussianos) ou o fogo (o sol que torra as costas dos dois amigos que pretendem pescar).
Estes quatro elementos naturais, ja amplamente significantes em mais de uma cultura, sio
convocados ao interior do texto de Maupassant e carregados de ulteriores responsabilidades
semanticas: se for o sol a assumir o papel do Destinante dos sois amigos, a terra-monte
assume, ao contrario aquele do Antidestinante; do mesmo modo, a agua e o ar-ceu
funcionam ora ajudantes ora do heréi ora do antagonista. Maupassant, em suma, reveste a
estrutura abstrata da sua historia de figuras de um mundo ja significante, de modo a dotar o
proprio texto de significagbes ulteriores — as quais garantem, pois, a sua efetiva
originalidade literaria.

Diremos assim que a figuratividade ocupa um lugar central na economia da
significagio de um texto. Ela estd na metade do caminho entre as estruturas narrativas
profundas (supostas por Greimas como universais semanticos) e as estruturas de
manifestacdo (variaveis de texto a texto). As figuras, junto com os temas, podem, portanto,
ser colocadas no nivel da semintica do discurso, enquanto um sujeito da enunciagdo toma a
seu cargo as estruturas narrativas profundas e as projeta sobre um enunciado, dotando-as de
espagos, tempos e atores'®.

14 O texto. como gostava de repetir Greimas, ¢ para o semidlogo aquilo que o “selvagem” € para o etndlogo:
sdo mais importantes as resisténcias que ele oferece 3 andlise (que reclamam novas categorias) mais quc os
pontos nos quais s¢ deixa colher sem dificuldade (que permitem banais verifica¢des do ja conhecido). Cf.
sobre isto as primeiras paginas de Greimas [1976].

' Greimas [1984: 40, tradugdo italiana: “Afirmar a cxisténcia de um sistema semiético ndo impede de
reconhecer, 20 mesmo tempo, que este sistema- tanto nos seus modos de organizagdo, quanto nos contcidos
que é suscetivel de articular - nos € desconhecido. Um tal sistema, declarado existente, mas desconhecido, ndo
pode ter nenhuma possibilidade de ser entendido ¢ explicitado se ndo através do exame dos processos
semidticos - do ‘texto’ [...] - por intermédio dos quais se realiza”.

'¢ Marsciani [1990: 241-251], retomando Greimas [1983b], insiste sobre o fato de que a convocagdo das
figuras do mundo ao interior do discurso pode ser lida como um procedimento de simbolizagdo; o estudo da
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figuratividade: um primeiro subnivel chamado figural (onde poucos formantes figurativos
comecam a recobrir a tematizagdo precedente), um segundo figurativo verdadeiro e proprio
(onde aparccem as primeiras figuras acabadas do mundo), e um terceiro denominado
icénico (onde tais figuras s3o enriquecidas, por estilos sucessivos, de detalhes sempre mais
minuciosos) .

) Assim, a distingdo entre nivel tematico e nivel figurativo e, no interior deste dltimo,
a separagdo entre os trés subniveis — figural, figurativo e iconico — permitem esbogar uma
tipologia dos discursos, baseada sobre critérios operativos € formais antes que sobre
confusas diversificagdes de conteiido (como, por exemplo, a tradicional divisdo em campos
do saber ou em géneros literarios). Dao-se, com efeito, discursos onde é privilegiada a -
componente tematica (por exemplo, certo tipo de argumentagio filosofica) e discursos nos
quais é a componente figurativa a cumprr um papel primario (muitos exemplos da
literatura). No interior destes ultimos, pois, seguirdo distintos tipos de discursos onde
prevalece uma figuratividade, por assim dizer, ténue de outros nos quais, ao contraro, com
estratagemas de varios tipos, € desenvolvida a iconicidade.

Neste tltimo caso (que pode ser, como ja se esclarecera, de carater verbal ou visual)
o texto, enriquecido por figuras do mundo facilmente identificaveis (icone), € carregado de
efeitos do real: acontece dai que o destinatario'®, mediante uma especifica grade de leitura a
sua disposiciom, e, portanto, para reconhecer naqueles icones construidos pelo texto
algumas figuras do mundo natural por ele mesmo precedentemente individualizadas; ele
tende de tal modo a considerar a mensagem contida naquele texto como algo de veridico®.
Assim, por exemplo, se a fotografia é em geral, com relagdo ao desenho, de natureza
iconica, acontecer-lhe-a mais facilmente do primeiro dar lugar a efeitos de sentido
verossimeis. Do mesmo modo, um conto (suponhamos, de Balzac), onde personagens e
situacdes sdo descritos minuciosamente, é considerado muito mais veridico do que um
outro conto (suponhamos, fabulesco), em que as personagens n3o tém nomes proprios e
cujas agdes ndo sdo rigorosamente enquadradas espago-temporalmente. O assim chamado
realismo (literario ou nem tanto) ndo é dado por um projeto poético preliminar cujas obras
seriam simples atualizag3es; ele ¢, no caso, o resultado de um reconhecimento figurativo
relativo aos procedimentos de recepgio de textos especificos.
Ha, pois, diversos tipos de discurso em que é a particular organizagio interna da relagdo
entre tematico e figurativo que constitui a especificidade: ja se citou o caso das parabolas,
onde a dimensio figurativa é desenvolvida e tornada autdnoma por contetidos tematicos por
ela manifestados, mas apenas par veicular um discurso que é fortemente argumentativo,

18 Sobre esta distingdo em subniveis, que necessita, todavia, de ulteriores reflexdes, cf. Greimas e Courtés
[1979: 144, tradugdo italiana]; Greimas ¢ Courtés [1986, verbetes “Figuratividade™ e “Figuras™], Geninasca
[1985, 1986]; Marsciani e Zinna [1991: 118]; Floch [1993].

9 O destinatdrio, obviamente, no primeiro lugar previsto pelo texto ¢ nele inscrito (nomindvel, portanto,
simetricamente ao enunciador, como enunciatério). Nada impede, porém, que o enunciatirio corresponda, na
pratica da recepgdo socialmente e historicamente determinada, um destinatrio empirico. Sobre a questdo da
modalizaciio dos destinatrios no interior dos textos, cf. antes de tudo Eco [1979a].

X Sobre a grade de leitura necessiria para o reconhecimento figurativo e ic3nico das figuras do mundo, cf.
Greimas [1984], onde se insiste sobre a natureza semintica, e no expressiva, de tal grade: o visual, em suma,
depende do sentido, e nio vice-versa.

2 Sobre o funcionamento e a natureza da veridicgdo cf., além do verbete correspondente de Greimas e
Courtés [1979], Greimas [1983a].
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dando assim lugar a um verdadeiro € proprio raciocinio figurativo™. E podemos pensar,
mais simplesmente, no mito onde a riqueza figurativa da narragao tem sempre O escopo de
afirmar ideologias ou valores subjacentes €, propriamente por isto, mais importante™.

Para olhar as coisas anda mais proximamente, percebe-se, porém que esta operagao
tipologizante, mais que sobre entidades pré-estabelecidas, deve basear-se — COmo S€ diz -
sobre graus de densidade figurativa crescente ou decrescente que sio variaveis, ndo so no
interior dos géneros discursivos, mas as vezes também no interior no interior dos textos
especificos. E dificil, por exemplo, encontrar um texto filosofico (que por definigdo deveria
encabecar o nivel semantico) totalmente desprovido de raciocinios figurativos (se fosse de
outro jeito que sob forma de exemplos ou de elocutio™™' retorica™). Ou vice-versa, € talvez
impossivel imaginar um texto onde a figuragdo faca a menor parte nas relacdes abstratas
subjacentes: muito frequentemente O figural esta mais do lado do tematico que do
figurativo. Mais que em uma distincio entre discursos figurativos e discursos abstratos sera
conveniente pensar, portanto, €m Varios percursos de sentido no interior dos discursos, em
isotopias™ ora figurativas ora abstratas que se entrelagam de modo mais ou menos
coactante na discursividade™.

8 A autonomia do figurativo

Ocorre s vezes, portanto, que seja constituida uma verdadeira e propria linguagem
figurativa ou as vezes figural: isto, desprendendo-se do mundo natural do qual retirou os
seus elementos constitutivos, prossegue no interior do texto de modo relativamente
independente “estruturando esquemas conceituais que suportam e organizam uma ‘visdo do
mudo’ ou uma ideologia” [Greimas e Courtés et al. 1986: 91]. Assim, por exemplo,
analisando Germinal de Zola, Bertrand [1985] mostrou como uma linguagem figural
abstrata como ¢é a da espacialidade (dificilmente reconhecivel em uma primeira leitura)
pode reger os diversos niveis de significagio do romance, dando conta da ideologia a ele
subjacente. De modo analogo, a proposito da narrativa popular francesa, Courtés [1986]
destacou como é possivel integrar a um estudo das fungdes tematicas das fabulas aquilo de

2 Sobre o funcionamento das parabolas, cf. Groupe d’Entrevernes [1977]. Um excmplo de raciocinio

figurativo é o dc Calvino, reconstruido por Fabbri [1967].

2 Ainda uma vez, as Mythologiques de Lévi-Strauss sdo o excmplo mais evidente desta decisiva organizacdo

figurativa do discurso mitico. Deste ponto de vista, garante Pozzato [1993]. A “pardbola epistemologica” do

por-do-sol (ja recordada) e as andlises dos mitos. encontrando os mesmos problemas, utilizam os mesmos

instrumentos semiQticos. -

Nota do tradutor - Os quatro componentes do sistema retorico para os gregos antigos, mais um quinto que os

romanos antigos acrescentaram scriam: inventio (ou fopica, para Aristételes, é o conteudo), dispositio (o plano, a

disposi¢do em partcs), elocutio (as escolhas, o estilo, as condigdes de adequagdo), actio (o ato de executar o

discurso, o que inclui gestos, entonagdo ¢ cmogdo, cntre outros clementos), memoria (o retido, este o ingrediente

acrescido pelos romanos).

3 Sobre a organizaio interna do lexto filosofico, cf. Fabbri ¢ Marronc (1994, Marsciani [1994], Zinna
1994].

i’ A isotopia ¢ caractcrizada pela recorréncia de certas categorias sémicas (figurativas ou menos figurativas)

a0 longo de um discurso, disposta a produzir a homogeneidade e a coeréncia scmintica e, do ponto de vista do

enunciatdrio, o percurso de leitura.

% pode acontecer desta forma — demonstrou-o ainda Pozzato [1993:35] - que, a partir da scgunda das relagdes

que mant3m entre si dentro de um texto especifico, as mesmas isotopias sejam ora figurativas ora tematicas.

Sobre os problemas do nexo abstrato / figurativo, cf. Floch [1993].
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uma sua componente figurativa relativamente autonoma, ao mesmo tempo poética e

mitologica.

Mas, voltando ao caso de Deux amis de Maupassant, se de um lado, como se disse,
os quatro elementos naturais assumem papéis narrativos especificos, de um outro lado €
indubitavel que eles se dispdem no interior de uma isotopia que funciona em modo talvez
autdnomo, quase a sobrepor-se aos €squemas abstratos e antropomorficos da narragao.
Assim, por exemplo, uma vez estabelecido que a agua desempenha na economia geral da
historia o papel de Nio-antidestinante, pode parecer claro, como entdo, no final da histora,
os corpos dos dois amigos mortos pelos prussianos sdo langados exatamente no 1o, unindo-
se aqueles pelxes que no seu programa narrativo tinham constituido o objeto do desejo. Se
para o oficial prussiana aquele gesto implica o maximo de injiria, para os dois franceses €
quase uma superagdo da morte verdadeira e propria; tais coisas s3o conjugadas a um
elemento que, do ponto de vista deles (mortos) tem uma conotagdo positiva (ou methor: ndo
negativa); entdo, desafiando o bom senso, podem ser considerados como os verdadeiros
vencedores do combate polémico narrativo. ;

Mas a dimensdo figurativa pode assumir no texto ulteriores, multiplas significagdes.
No mesmo conto de Maupassant ela se faz portadora, por exemplo, da dimensao cognitiva
da histéria, daquele saber que o texto faz circular, atribuindo-o ora as suas personagens ora
ao sujeito da enunciagio. Quando ¢ descrita a planicie que 0s dois protagonistas devem
percorrer a fim de atingir o rio onde pescar, o texto detém-se largamente sobre a total
desolacdo e solidio da paisagem; e. imediatamente depois da descri¢ao, ele nos diz que os
dois decidem, embora com prudéncia, atravessar aquela planicie deserta. Compreende-se,
em suma, que, neste caso, a descrigio tem uma funcdo narrativa insubstituivel: a de
persuadir os dois amigos da auséncia dos prussianos, fornecendo-lhes a possibilidade de
cumprirem o gesto no final das contas temerario de atravessar as linhas inimigas. A
descricio da paisagem ndo é outra coisa, a despeito das regras de enunciagdo, que o conto
daquilo que os dois estdo pensando no momento em que olham a planicie: ao dizer “estava
completamente vazia” sio exatamente os dois amigos, e ndo o narrador que precisamente
mantém para si a palavra. O “discurso indireto livre” é neste caso a estratégia enunciativa
mediante a qual o texto realista pode entrar na interioridade das personagens, comunicando-
se-lhes o pensamento, sem por isto transgredir as suas regras de género.

9 A SEMIOTICA PLASTICA

Mas a direcio de pesquisa sem divida mais interessante provocada pelo
reconhecimento da linguagem figurativa € aquela para a qual a questdo da figuratividade se
liga — como se esclarecera — aquela da sensorialidade. O que ¢, no fundo, aquele subnivel
figural-abstrato onde as figuras do mundo, ndo ainda formadas, prescindem da obviedade
estereotipada do iconico para construir dimensdes estanques em si? Trata-se, muito
simplesmente, do mundo natural colhido na sua dimensio visual ou — que € o mesmo — na
sua consisténcia plastica; é o aparecer do mundo pelo caminho da percepgdo sensorial,
enquanto que esta a predominar (no minimo por razdes historico-culturais) ainda o mais
intelectual dos sentidos: a visdo®'.

2 Mas nada exclui, como s¢ verd nos capitulos seguintes, uma exploragio do mundo na qual as outras
percepedes sensoriais (sejam essas as tradicionalmente reconhecidas — audicdo, olfato, gosto, tato - ou
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Muita teoria e muita analise critica da pintura se fundam, ndo por acaso, exatamente
sobre esta implicita distingdo entre diversos possiveis niveis de leitura da imagem [cf.
Corrain e Valenti ed. 1991]. Na leitura de um determinado quadro posso, de fato, dar uma
descricdo das figuras e dos motivos pictoricos que ele retoma ou uma descri¢do das formas
e das cores que ele utiliza. Esta dupla leitura ndo se limita, porém, a decalcar, como parece
i primeira vista, a abusada distingdao entre 0s conteidos representados e as formas
expressas. Ao contrario, ela se faz totalmente no interior dos contetdos representados, em
uma escala de densidade decrescente que termina por conduzir até ao limiar das formas
representantes’ . '

E todo um problema de graus diversos de densidade da imagem. Uma coisa €, por
exemplo, descobrir em uma imagem uma figura redonda que se recorta diante de uma
forma redonda mais ampla que a contém; uma outra é. ao contrario, individualizar nela uma
cabeca decepada apoiada sobre um prato; uma outra ainda — como ensina a iconologia — €
reconhecer naquela cabega sobre o prato a cabega de Jodo Batista oferecida como prenda a
Salomé. SO que, enquanto a célebre triparticdo do significado pictorico de Panofsky
[19095] ¢ data sempre e somente a partir da cabega no prato (para remontar posteriormente
3 testa de Jodo Batista e, enfim,. a0 seu significado simbdlico), a semiética — seguindo nisto
uma certa teoria da percep¢do — insiste sobre aquele ponto-limite, efetivamente, plastico
onde a forma do desenho transforma-se em contetido representado ou, vice-versa, onde a
imagem se faz forma abstrata perdendo-se nos meandros das matérias expressivas’ .

O que, obviamente, nio é um fendmeno caracteristico somente da pintura. Uma tira

do género,

— Foi um erro tirar férias na montanha: te lembra o grifico das vendas!

aquelas reconstruidas autonomamecnte pelos textos) estabeleccm as diversas grandezas do mundo natural,
construindo-o para sua dimens#o e fungio.

# Sobre a reversibilidade do signo lingistico, cf. Lo Piparo [1991].

® A partir de uma anilise do conceito de motivo, Courtés [1986: 15-39, tradugdo italiana] mostra muito
claramente como a teoria de Panofsky manifesta-se totalmente no interior do plano figurative do discurso, na
sua relacio com o nivel temitico, sem levar em qualquer consideragio o nivel plastico das formas
expressivas. Sobre Panofsky ¢ a semiftica, cf. também Floch [1978].
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Que certamente n3o tem em si nada de artistico, encontra a propria razio de ser exatamente
gragas ao duplo nivel de leitura da imagem sobre o fundo: uma vez como montanha, outra
como grafico das vendas. A mesma linha curva é, por assim dizer, posta em foco ora como
algo que remete a um grafico das vendas de uma loja ora como forma de uma montanha
que se recorta no horizonte de uma paisagem alpina. Enquanto o hébito perceptivo traz uma
" das duas senhoras a por em foco antes de tudo a forma da montanha, a segunda senhora
recolhe no olhar do homem a pertinéncia daquela outra figura presente na imagem. E se
efetivamente esta tltima, na historia representada, remete ao grafico das vendas da loja da
personagem masculina, é. porém, também e sobretudo uma linha curva, um puro suporte
plastico que, tornando possivel a dupla leitura da imagem feita por aquela personagem,
provoca a sua evidente depressao.

Assim, a semibtica figurativa — sustenta Greimas [1984] — abre caminho a semiotica
plastica. E ela ndo é somente — como poderia parecer — o estudo do plano da expressao das
linguagens assim chamadas visuais, mesmo que seja sobretudo a partir dele que Greimas
estabelece os seus textos de referéncia. “A semiotica plastica ~ precisou Floch [1986: 169]
_ é uma linguagem secundaria elaborada a partir de uma dimensao figurativa de uma
primeira linguagem, visual ou menor”; e, portanto — ele continua — “podemos ser levados a
reconhecer uma semiotica plastica na dimensdo figurativa de um romance [...] ou em uma
pintura abstrata”. Trata-se, em suma, da reconstru¢do da dimensdo estética (ou estésica)
interna da linguagem e, em geral, da semiose.

Quando Alfred Hitchcock, para passear em volta de uma psicanalise muito a sua
maneira, faz-nos ver um trem que entra em uma galeria imediatamente depots de ter-nos
mostrado um homem e uma mulher que se beijam, esta efetivamente jogando sobre o duplo
plano, figurativo e plastico, da imagem, exatamente como faz aquele analista que interpreta
todos os objetos com a forma alongada como falos e todas as aperturas como vaginas. O
nivel plastico da imagem configura-se freqiientemente, de resto, exatamente como o fruto
de uma operagdo de desvelamento, como o resultado de um olhar nao comum sobre as
coisas, como — teria dito Chlovski — uma desautomatizagio da percepgdo.

O olhar estético é, por exemplo, representado por Stendhal como a capacidade de
descobrir, por debaixo da vis3o cientifica do mundo, as configuragdes plasticas que o
tornam, efetivamente, visivel. Considere-se esta de Roma Ndpoles Florenga:

Ao deixar Bolonha, para atravessar os Apeninos, o caminho de Florenga cra de um lado uma
belcza valiosa, quase horizontal. Depois de ter caminhado uma hora debaixo de uma chuvarada, nés
comegamos a escalar pelo meio de um pequeno bosque de castanhciras Queridos pais. ladcavam o
caminho. Chegados a Lugano ¢ olhando para o norte, dcparamo-nos com uma paisagem magnifica: o
olho perde-se através daquelas famosas planicies da Lombardia. com a largura de quarcnta léguas, e
que, no comprimento, se estendiam de Turim a Veneza. Eu diria que aquilo seria muito mais do que
eu poderia ver, mas a gente adorou a idéia de procurar cidades famosas no meio daquela planicie
imensa ¢ coberta de drvores como uma floresta. O italiano gosta de dar uma de cicerone, o chefe dos
correios de Lugano quis-me persuadir que eu veria o mar Adridtico (dezenove léguas dali): eu ndo
pude ter esta honra. A esquerda, os objetos estio mais proximos do olho, e as grandes montanhas
dos Apeninos mostram a imagem singular de um oceano de montanhas fugindo em ondas sucessivas.

Eu abengoei o céu por ndo ser sdbio: estc monte de rochedos empilhados me deram csta
manhd uma emogdo absolutamente viva (foi uma espécie de belo), ao contrianio do meu
companheiro, sibio gedlogo, que nio viu, nisto me surpreendeu, nenhum argumento que desse razio
a... [Stendhal 1968-74, I: 319-321}.
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Como mostrou Geninasca [1986], a “imagem singular” evocada neste trecho —
produzida por um olhar estético contraposto romanticamente ao olhar ci_entiﬁco ~do "tjﬂonte
de rochedos empilhados” — ndo pode ser reduzida a uma simples metafora. Nao ha uma
figura do mundo que seja equiparada implicitamente a uma outra. Ou melhor, nao ha
propriedades comuns entre duas coisas ou figuras se ndo se passar do nivel das
propriedades do objeto ao dos contormos das respectivas figuras: a ondulagdo do mar, com
o seu dinamismo, é convertida sobe as montanhas; ou, muito mais provavelmente, s3o as
montanhas que por uma espécie de efeito de perspectiva (como quando se diz “uma fuga de
lugar”) fazem preencher a lacuna daquele mar que 0 chefe dos correios indica ao viajante. E
pois, uma visdo plastica do mundo que pde em jogo uma figuralidade profunda, abstrata,
que nada tem que ver com a iconizagdo — 0 mar, as montanhas, 0s rochedos -, e. portanto,
com aquela estereotipada visio do mundo que tal iconizagido inevitavelmente acaba por
produzir.
De modo analogo, entre os numerosos exemplos possiveism, parece comportar-se
um trecho descritivo extraido do primeiro capitulo de Paolo, o quente de Vitaliano Brancati
(que foi analisado em outro ponto’'), onde um elemento visual como a “luz do Sul” assume
em poucas densissimas paginas o papel de protagonista narrativo. Se e primeira instancia a
luz do sol na planicie de Catinia emerge como recordacdo do narrador romanesco,k pouco
a pouca ela, adquirindo a modalidade do /poder/, assume na sintaxe (narrativa e frastica) o
papel de um verdadeiro e proprio sujeito. Trata-se de uma luz que tem em si — diz,
escavando no plastico, o texto — uma lugubre lapela escura que, como-qué num raio, rasga
o céu; uma luz que provoca no homem siciliano aquela continua apreensdo que ¢ o dado
mais tipico do seu carater; uma luz, ainda, que na sua obscuridade termine por revelar — se
se souber olha-la — toda a sua profunda verdade; do escuro aparece, enfim, para o espago
em um Atimo, uma luz de natureza diversa, equiparada a cegueira vidente do velho Edipo
que vai morrer em Colona.

Ocorre, em suma, que uma figura do mundo natural, uma vez convocada no
discurso quase como ornamento descritivo da diegese romanesca 1 termina por construir
uma sua propria linguagem, relativamente autdnoma, que segue percursos especificos até
sobrepor-se a (ou superdeterminar a) significagdo textual mais evidente. Para obter um tal
resultado, o proprio texto deve, porém, decompor a figura da luz nos seus elementos
minimos, deve tematizar as suas variagdes internas, deve, enfim, passar do nivel figurativo
verdadeiro e proprio a um nivel plastico, onde da figura inicial restam apenas as condigdes
de possibilidade. Se a luz se faz ator protagonista do texto, entdo, ¢ exatamente porque

% Além de Greimas [1987] de quem se discute difusamente em VI “Da estética a eStésica”, cf. Pozzato
1995b], que mostra come na descri¢do do caminho do mar L&vi-Strauss sai pouco a pouco de uma normal
percepgdo figurada do mundo em diregdo a uma sua percepedo plastica onde dominam a luz, a forma das
nuvens infinitas diante do céu. terminando assim por conjugar uma descrigio pretensamente objetiva do
mundo com uma sua contemplacdo estética.

3! Refiro-me aqui a Fabbri e Marrone [1992].

*2* Nota do tradutor - Diegese: 0 mesmo que o narrado ou a fabula, por oposi¢do ao discurso, que, para
Benveniste seria do imbito das pessoas verbais “cu-tu”, enquanto a histéria ou narrativa, do “ele” (distingdo
equivalente A de enunciagio ¢ enunciado). Vitor Manuel de Aguiar e Silva, em capitulo sobre o romance, de
sua Teoria da literatura, nos apresenta uma classificacdo do foco narrativo, bem minuciosa, da qual
destacamos uma divisio marcada pela noglo de diegese: focalizagio heterodiegética — em que o narrador ndo
é um dos atores da diegese romanesca; focalizagio homodiegética — em que o narrador participa como agente
dadicgescnarrada;cnana,onamdorpod:seropmtagouista(nmﬁvacmpﬁmeimpcssm,czsocmquc
recehe o nome de focalizagiio autodicgética).

—
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abandona o seu ser objeto da recordagdo para tornar-se, efetivamente, pura luz, espécie de
nivel profundo da visualidade que torna possiveis as Gestalten (formas, configuragdes,
conformagdes) do mundo.

Assim, a despeito de todo cognitivismo radical que, separando o inteligivel do
sensivel, prefere o aspecto logico-conceitual da mente, a dimensdo sensornial-perceptiva,
" portanto estética, da linguagem invalida de si, de modo radical e ineliminavel, toda
formagdo discursiva e cultural, inclusive aquela que comumente € entendida como sua base
racional e logica. E ndo é dificil perceber que, quando os textos insistem sobremaneira
sobre esta dimensdo estética da linguagem, terminam por produzir aqueles efeitos estéticos
que muitissimo freqiientemente foram considerados indiziveis: dizendo o indizivel da-
lingua, a semiotica reune assim as duas acepgdes tradicionais da estética.
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VIII ESTESIA E COGNICAO

A arte resulta negligente porque se baseia
sobre a percepgdo, e a percepcdo é objeto de
desdém porque ndo se mantém comprometida
com o pensamento. (Rudolf Arnheim)

| LINGUAGEM E COGNICAO

Para traduzir com uma fala o sentido desta intervengio, poderemos dizer que —
segundo a semiodtica gerativa' — 0 e que encontramos como segunda palavra do titulo do
nosso encontro’ deveria ser acentuada, a conjun¢io deveria ser assim transformada na
terceira pessoa singular do presente do indicativo do verbo ser. A linguagem ¢ cognigao.
Nao ha de um lado uma linguagem e do outro a cogni¢do que depois, com pausas
variadamente especulares, se conectam uma a outra. Ha, no caso, uma dimensio
especificamente cognitiva da linguagem, ha uma epistemologia interna a lingua, resultado
construido de formas parciais de saber que o discurso produz e articula em uma constante
tensdo por momentineas sinteses unificadoras. Mais que um saber 7o texto ocorre falar de
um saber do texto’: e espera a analise semidtica de dar conta disso, reconstruindo as
estratégias de sentido que, gerando-o, esforgam-se por apresenta-lo como uma entidade pré-
lingiistica e um produto do pensamento .

Esta idéia, obviamente, ndo € apanagio exclusivo da semiética gerativa, como nio o
¢ da semiotica em geral. Muitas outras correntes da lingiiistica e da filosofia da linguagem,
contemporaneas e ndo, partem de pressupostos analogos, pensam, portanto, a linguagem
ndo como mero instrumento apto a transferir informagdes e conhecimentos, mas como
lugar dentro do qual a cognigdo, conquistando formas da expressdo, estrutura em modo
orgdnico 0s proprios contetdos’. Segundo tais perspectivas 0s procedimentos de
conhecimento ndo precedem nem seguem a linguagem, mas se organizam e se manifestam
no discurso, lugar incumbido da produgdo e da relativa manifestagdo do saber.

Tudo sobre o que insiste, ao contrario, a semidtica gerativa, é que ndo é possivel
estudar o saber sermio-linguistico sem coloca-lo em relagdo com outras duas dimensdes do
sentido: a dimensdo pragmatica de um lado, onde se articulam agdes e fungdes, e a

' Sobre “semiética gerativa”, cf. a nota 1 do capitulo V “Figuratividade e mundo natural”. Partindo do tema
da onipresenca da significagdo, esta linha de pesquisa, falando de “linguagem” faz referéncia a todo ¢
qualquer sistema completo de significacdo, e ndo apenas 4 linguagem verbal: o que justifica a énfase com que
dou inicio a este escrito. ;

?“Linguagem e Cognic3o” (nome do congresso para o qual foi feito o trabalho).

? Onde o genitivo (do) &, claramente, objetivo.

* Para uma primeira consideragdo das estratégias discursivas dispostas a construir um tipo particular de saber,
o filoséfico, cf. Marrone ed. [1994].

* Para um tratamento dos atuais problemas das ciéncias e da filosofia cognitivas, 4 luz de muitas

cldssicas da filosofia da linguagem a propésito da compreeasio lingiiistica, cf. De Mauro [1982, 1994).
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dimensdo patética de outro, onde s manifestam paixdes e afetos. A dimensdo cognitiva se
situa justo no crinal entre estas duas; € O saber pode ser compreendido como 0 lugar
intermediario entre a agdo e a paixdo, entre um fazer que visa a obtengdo de um valor € um
ser que reivindica as proprias inquietudes, qualquer que seja a diregdo que se queira dar a
este percurso. Para dizé-lo nos termos da Poética classica, o reconhecimento € o €xito de
* uma peripécia que abre as portas a catarse; mas a catarse, por sua vez, é uma transformagio
passional que produz uma nova forma de saber, 4 qual depois, com toda probabilidade, dara

. - ;e 6
continuidade a novas herodicas aventuras .

2 LINGUAGEM E SENSORIALIDADE

Tentemos ver, a titulo de exemplificagdo, como entrelagamento entre pragmatico,
cognitivo e patético se da na obra, em um texto de Proust; texto que nos solicitara a
considerar ulteriores estratégias de sentido nele presentes, a construir assim novos e mais
profundos modelos de previsibilidade dos procedimentos cognitivos.

Antes de passar 2 leitura do trecho, impGem-se, porém, duas breves especificagdes:

(1) O exemplo selecionado discute a atividade cognitiva a partir de uma realidade
textual. O que n3o devena pasmar, se se pensar que o objeto de estudo, sendo unico,
certamente privilegiado da analise semidtica € exatamente O texto; ¢ é da progressiva
constituigio de um corpus textual coerente que se€ podem construir modelos de
previsibilidade para aplicar depois, se se quiser, também a “vivéncias” psicologicas e
sociais. Se, em outros termos, a “vivéncia” pode scr estudada pela semiotica nas suas
articulagdes significativas, é porque resulta possivel considera-lo a medida de um texto.

(2) O trecho proustiano conta 0 €aso de uma tradicional experiéncia estética, a
fruicdo de uma representagio teatral, ¢ ndo um caso de conhecimento propriamente dito
(cientifico, filosofico ou similar). O que, mais que constituir um detentor, funciona segundo
me parece como estimulo, porque parecera claro como também e, sobretudo em situagdes
nio tradicionalmente ligadas a cognigdo, por assim dizer, pura entram em campo aquisigdes
e transformagdes de conhecimento. :

Estamos, portanto, no inicio de A sombra das raparigas em flor, no momento topico
em que o protagomista do romance vai finalmente ao teatro para assistir a Fedra
interpretada por Berma'. Marcel esperava ha tempo aquele momento, tinha antegozado
longamente, especificando os passos do amado texto raciniano que a grande atniz teria
sabido vivificar, imaginando aqueles gestos e aquelas inflexdes da voz que lhe teriam sem
divida provocado um imenso gozo. Antes ainda de assistir & representagdo, ele tinha,
portanto, construido, preiiminarmente e por via cognitiva, um modelo ideal de fruigdo, onde
0 gozo estético revela-se fungdo da verdade que a obra deve saber comunicar:

§ Sobre o saber e a cognigdo segundo a semidtica gerativa, cf. antes de tudo os verbetes seqiienciais dos dois
Diciondrios de Greimas e Courtés [1979, 1986]. Cf. depois Greimas [1983a], sobretudo a introdugdo e os dois
capitulos sobre “O contrato de veridicgdo” ¢ “O saber ¢ o crer: um Gnico universo cognitivo™, Fontanille
[1987], especificamente sobre as estratégias do discurso ligadas ao saber (pontos de vista, observador ¢
informante, epistemologia interna do discurso); Rastier [1991], que conduz a um cerrado confronto entre as
questdes discutidas pelo cognitivismo € uma semintica lingiistica “diferencial” orientada ¢m diregdo a uma
semidtica das culturas; Caprettini {1992], sobre cognicdo e conto.

7 Proust [1954, I; 440-451]. Os niumcros de pigina indicados entre colchetes no decorrer das citagdes do texto
remetem a esta edigZo. Outras recentes Ieituras semio-lingilisticas da obra proustiana s3o de Fontanille [1987]
¢ Bonomi {1994].
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isto que sc pede nesta manhi — explica o narrador -, era tudo menos um prazer: verdades num mundo
mais real que aquele onde eu vivo, € no qual a aquisi¢do uma vez feita ndo podera mais ser ilbgna de
incidentes insignificantes, sejam eles dolorosos a meu corpo, de minha inutil existéncia. {\Jem do
mais, 0 prazer que terei durante o espeticulo me fard ver como a forma pode ser veiculo da

percep¢do destas verdades [442-443].

S6 que — como sempre na aprendizagem proustiana® —uma vez no teatro a desilusio
¢ grande. O prazer estético, esperado com impaciéncia, é progressivamente menor:

Procurei lancar em diregdo a Berma meus olhos. meus ouvidos. meu espirito, para ndo deixar escapar
uma migalha das razdes que ela me deu para admira-la. eu ndo consegui recolher uma s6. Eu ndo
pude mesmo [...] disunguir entre sua dicgdo e seu jogo de entonagdes inteligentes. de belos gestos.
Eu a escutci como sc tivesse lido Fedra. ou como sc Fedra ela mesma tivesse dito naquele momento
as Coisas que eu ouvi. sem que o talento de Berma parccesse lhes acrescentar nada. [449]

Assim, cada esforgo de atengdo, exibido para tornar discreto o fluxo continuo do
evento teatral, revela-se totalmente vdo. Saindo do teatro Marcel esta amargurado pela falta
de gozo mas, sobretudo, nao sabe como conceitualizar aquele espetaculo que, de um modo
ou de outro, envolveu-o profundamente; nio consegue sobrepor, em suma, 0 proprio
modelo cognitivo com a efetiva experiéncia estética vivida.

S6 sua avo, que o acompanhou, estava consciente que as coisas sairam diferentes,
que Marcel estava totalmente arrebatado diante de Berma, que os aplausos dele se uniam
regularmente aos do publico entusiasta, que ele alcangou, enfim, as “verdades” tio
angustiantes. E a avo, obviamente, tem razdo. Se examinarmos mais de perto o evento
estético apresentado no texto, perceberemos, com efeito, que o narrador, com a minuciosa
descrigdo das sensagdes experimentadas pelo protagonista, vai mito mais a fundo que este
altimo’.

Marcel — entdo — esta em fibrilagdo (com misculos trémulos), antes de dirigir-se ao
teatro, na expectativa de assistir a representagdo. O seu prazer, por assim dizer, preventivo
cresce passo a passo de que o evento esperado se aproxima no tempo e no espago: ele
experimenta prazer no pequeno espago da ante-sala do teatro [446], depois diante das
mascaras [446], depois ainda na sala [447]; o prazer torna-se ainda maior ao discernir os
rumores confusos além do pano de boca ainda fechado [447], continua quando o pano se
abre [447]. Mas sucede de repente “uma breve inquietude” pelo pré-espetaculo que
inicialmente se desenvolve [447], seguida, no curso do longo intervalo, por um verdadeiro e
proprio espanto pelo excessivo rumor provocado pelos espectadores impacientes: “tive
medo de que Berma, contrariada pelos maus modos de um publico tio mal educado [...]
exprimisse seu descontentamento e seu desdém apresentando-se mal” [447-448]. Mas, nio
obstante isto, a intensidade do prazer continua a crescer até as primeiras cenas da
representagdo, onde a personagem de Fedra ndo aparece ainda em cena.

Quando, enfim, no inicio do segundo ato, tendo sido aberto um iltimo pano,
apresenta-se finalmente a personagem de Fedra, a configuragio aparente do saber do

# Sobre a aprendizagem na Recherche, cf. Deleuze [1964].

® Genette [1972] mostrou que a progressiva aquisicio do saber ¢ contada na Recherche fazendo operar os
residuos de competéncia cognitiva entre as figuras (a uma primeira leitura confusa) do protagonista, que vive
no presente os eventos, ¢ do narrador, que os reconsidera a posteriori. A reconstrugdo dos tempos verbais e
dos apostos sinais temporais utilizados pelo enunciador permite reconstruir tais resfduos, e modular, portanto,
0 saber inscrito na cbra.

&
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teve um de seus melhores trabalhos” [450, conferir nota]'®. O objeto invadiu totalmente o
sujeito. < 4o 11
O texto proustiano ndo esgota, portanto, a propria tarefa como justamente f(?l dito’ -
no deslocamento romanesco de todas as possiveis posicdes epistemologicas, na
fragmentagio e na sucessiva recomposi¢do dos pontos de vista. Se assim fosse, nao se
" explicaria o hiato entre a desilusio de Marcel, delimitada ao nivel da cognigao, ¢ a sua
efetiva transformagio, conduzida totalmente sobre o plano da sensorialidade. Marcel esta
amargurado e desiludido, 0 gozo experimento ficou restrito a uma verificagdo conceitual,
de uma “razdo” que possa conjugar as sensagdes experimentadas com uma forma de
verdade superior. Sera inutil interrogar, a tal proposito, conhecidos e amigos: o prazer
experimentado ficara sempre — diz o texto [481] — “imperfeito”, um retrogosto nostalgico
que somente em seguida sabera transformar-se em positiva, concreta manifestagao
artistica'’.

Aquilo que para Marcel sera claro somente depois de mito tempo € que as assim
chamadas verdades da arte ndo podem atingir-se gragas ao apagamento de uma expectativa
precedente, com uma sintese mais ou menos harmoniosa entre o sabido e o reconhecido. A
experiéncia estética insinua-se melhor entre as percepgdes sensoriais, confunde-se com as
emergéncias passionais, € somente a posteriori se esclarece com a intervengio de um
intelecto sistematizante. No fim da Procura, o protagonista tera claro que o evento estético
ndo € apagamento, plenitude de ser, harmonia e equilibrio entre 0 eu e 0 mundo. Esse, no
caso, emerge dilacerante imperceptivel de um atimo, momento em que a consciéncia do
sujeito scle [.i);erde nos meandros do objeto ou, vice-versa, o objeto invade o sujeito fundindo-
S€ com €ie .

' O texto propdc a este propésito um paralelo para nés particularmente significativo, onde a “verdade” ¢é
inicialmente apreendida através de uma espécie de sensibilidade coletiva, e apenas em seguida compreendida
mediantc a conccitualizagdo racional: “parece que certas realidades transcendentes sdo emitidas pelo scu autor
a parur de uradiagdes para as quais a multidio ¢ sensivel. Assim é que, por exemplo, quando um
acontecimento sc produz, quando na fronteira um exéreito estd em perigo, ou batido, ou vitorioso, as noticias
muito obscuras que se recebe € da qual o homem culto ndo sabe extrair grande coisa, provocam excitagdo na
massa com uma emogdo que a surpreende e através de uma cspécie. uma vez que os peritos a puseram a par
da verdadeira situagdo militar, de reconhecimento da percepgdo pelo povo desta ‘aura’ que envolve os
grandes acontecimentos e que pode ser visivel a centenas de quildmetros. Informa-se a vitéria. ou logo depois
que a guerra acabou. ou logo depois da alegria do porteiro”. Assim. conclui Proust, “perccbe-se um
tratamento genial do jogo de Berma oito dias depois de té-lo cntendido, pela critica, ou imediatamente, pelas
aclamagdes da platéia™.

"' Fontanille [1987: 104].

'* Nas paginas subsegiientes A cena do teatro, o protagonista voltard mais vezes a interrogar-se sobre o sentido
daquilo que lhe aconteceu, pedindo confirmagdo a personagens como Norpois, Bergotte ou Swann, lendo as
criticas teatrais nos jornais. ou cfetivamente investigando a fisionomia da atriz em uma fotografia adquirida
nos Champs-Elysces. Initil dizer que nenhum destes meios Ihe servird de ajuda para preencher o desvario
entre o ausente gozo (dado sobre o plano cognitivo) e a sua efetiva transformagdo (operada sobre o plano
estésico-passional). Tampouco quando, voltando novamente ao teatro para assistir 2 uma outra Fedra com
Berma, o protagonista saberd encontrar uma explicagdo, a ndo ser recorrendo, ainda uma vez, somente ao
plano cognitivo: Berma n3o me agradou — dird - porque esperava dela um tipo de récita diferente daquela que
efetivamente pds em agdo. Mas em realidade, se quiséssemos ler a fundo esta outra cena, perceberiamos quea
tencdo de Marcel estd ali projetada, ndo mais em direcdo do palco (onde atua Berma), mas em direco aos
camarotes (onde s¢ encontram os Guermantes). Cf. Proust [1954, IT: 37-52).

' Ndo ¢ 4 toa que, embora abandonado, o episédio de Berma adquirird uma funcdo tépica, ndo apenas nos
- confrontos do experimentar estético, mas também do amoroso em geral. “Para mim ~— declarara, mentiroso, o
narrador muitas pdginas depois —, aprendi, ¢ mesmo bem depois de ter entendido Berma, que, aquile que
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objetos, os programas de agdo, as concatenagdes modais e assim por diante. Se, portanto,
como se disse no inicio, a linguagem €é cogni¢io € porque ela ¢, sobretudo sensorialidade.

A semidtica dirige, portanto, s ciéncias cognitivas 0 convite, tanto provocativo
quanto evidente, de inserir entre 0s proprios interesses de pesquisa o da estética, uma
estética que seja, de modo nao banalmente etimologico, sobretudo uma estésica, uma

" fenomenologia e uma antropologia da percepgao.



