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ABSTRACT:To say that a text is syncretic only makes scnsc if tension with
the discrete is present, The conception of this tension is based on three types of’
mectamorphoses: a) intra-signic metamorphosis, a rarefying, desyncretizing
scmiotic operation; b) intratextual metamorphasis, discoursive operation that
makes it be the artistic sign par excellence: the semi-symbol; c) inter-semiotic
metamorphosis: syncretizing operation which makes it be an “imagerie” (an
cmblematic configuration of a culturc or of a period of this culture).

KEY WORDS: Syncretism/discretism — Metamorphosis —Desyncretization —
Semi-symbolic — “Imagerie”.

1. Sincretismo/Sincretismos?

Meu primeiro contato com a nogo de sincretismo foi quando es-
tudei os conceitos basicos da Gramatica Estratificacional de Sydney
Lamb ¢ D.C.Bennett.

Nessa gramatica, as relagdes entre as unidades de um estrato po-
dem ser intra-estratais ou intercstratais. Nas relagdes interestratais as
unidades podem estar entre si ou em relagdo de “diversificagdo” (relagdo
ou) ou em relagdo de “neutralizagin”, também chamada de “sincretismo”
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(relagdo e); alids, ¢ com cssc nome quc csta relagdo aparece ¢m L.
Hjclmslev.

E, E, E

3

Desse emprego decorre o uso de neutralizagio no sentido de apa-
gamento, ou melhor, de diluigdo, de atenuagio da oposigdo distintiva,
v.g. entre /o/ ¢ /u/ em silaba final atona em portugués. Na realidade, ndo
se trata de desaparecimerto da oposigdo, mas de sua redugdo aos tragos
opositivos basicos, integrados numa unidade mais alta, o arquifonema /
U/, no exemplo citado. Essa ¢ uma ligio a ser retida da aproximagdo da
nogdo de sincretismg com a de neutralizagio: ndo ha apagamento dos
clementos sincretizados, mas ha uma base comum que permanece, sobre
a qual se assenta a percepgdo do sincretismo. Essa observagdo interessa
para pensar a relagdo entre as diferentes semiodticas que entram num mes-
mo texto, bem como entre as macrossemidticas da Lingua Natural ¢ do
Mundo Natural; ou seja, entre clas, ndo ha apagamento de uma semiotica
em proveito da outra, Mesmo aparentemente clidida, aquela continua atu-
ando, ou pela base comum, ultraparentetizada, recalcada, para os basti-
dores do texto ou como uma auséncia que significa.

A meu ver, falar em papel das semidticas sincréticas na comunica-

¢do visual soa como uma restri¢do, pois todo ato de comunicagdo ¢

sincrético. Basta lembrar a proeza do ator russo Stanislawski, citado por
Jakobson em Lingiiistica ¢ Comunicagdo: numa primeira vez, em Mos-
cou, esse ator conseguiu tirar do segmento de frase /Segodnya vecerom!
“esta tarde, esta noite”, cerca de quatro dezenas de significagdes diferen-
tes, variando, antes de mais nada, a entonagdo (sincretismo fisico-fisiolo-
gico - voz com o lingilistico propriamente dito, ou seja, sincretismo do
analégico com o diferencial, com o discreto); variando a expresséo facial,
a mimica, a disposigdo no espago cénico, a iluminagdo, o relacionamento
com a platéia (frontal, trés quartos ou de costas). Posteriormente, relata

74 ' significagio 10

sincrefismo e comunicagdo visual

Jakobson, Stanislavski repetiu a faganha em Nova York, conscguindo
dessa vez cerca de cinco dezenas de significagdes difcrentes para o mes-
mo scgmento de frasc.

Tratando-sc de um ator de teatro, dos rccursos da linguagem tca-
tral, a semiotica sincrética por exceléncia, o sincretismo de base “voz-e-
lingua” fica como que sufocado, sob o peso das demais semidticas. O que
esta bem de acordo com o modo de ver do senso comum que esquece,
ignora, os sincretismos implicados 0 “mero” ato de fala. Por incrivel que
parega, esse é 0 prego que sc paga por acreditar que a semidtica verbal ¢
um sistema modelizante primario. Modelizagdo que se torna tdo primaria
que ndo s¢ presta atengdo na voz, na materialidade enformada que ¢ o
significante verbal. Esquece-se que, antes de ser mensagem, enunciado,
frase, proposigio, a fala ¢ voz, ¢ corpo, ou melhor, tem corpo: “Im Kanal

fliessen nur Zeichenkorper”, afirma Ungenheuer, como Teorico da In-

formagio, caindo no lado oposto. Mas o que interessa ai ndo ¢ o mar nem
a terra, mas a riqueza figurativa da expressdo “Zeichenkdrper”, “corpos
de signos™.

A mesma énfase que estou dando aos Zeichenkérper na comunica-
¢iio verbal, penso que deve ser dada aos corpos de signos na comunica-
¢do visual. No verbal, costuma-se passar batido pelo corpo figurativo
(significante ou significado) da palavra, da mensagem, por exemplo, pres-
tando-sc mais atengdo no arcabougo sintatico ou no conteido de uma
frasc do que nos jogos entonacionais. Na comunicagio visual, os corpos
de signos nio interessam como globalidades, como signos ou como sim-
bolos estercotipados, mas enquanto signos ou melhor simbolos
“desconstruidos-e-reconstruidos”, enquanto semi-simbolos. “Corpos de
signos”? Sim! Mas enquanto configuragdes de qualidades sensiveis so-
bre/sob as quais se erigem/deslizam qualidades de sentido; ndo enquanto
signos ou simbolos-quistos, auténomos, independentes, no espago qua-
dro, fotografia etc., mas enquanto grandezas atravessadas por tensoes
rclacionais/relativizadoras. Ele, o simbolo, ndo ¢ s6 uma “pedra no cami-
nho”, mas uma pedra do caminho.
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Também no estudo da comunicagdo visual tem cabimento a afir-
macdo de Hjelmslev: “nada de bom se pode fazer, se ndo se vai além do
signo " Ir além: para baixo, para o infra-signico, para o que cle chama de
figura; ir além: para cima, para o supra-signico, para o transfrasal, para
o texto. Lingiiistas ¢ visualistas de signo ndo conseguem sair do lugar.

E ¢é sob esse angulo que tem pertinéncia falar em comunicagdo
sincrética. Caso contrario, esta-se sujcito a cair num “multimediatismo”
ludico, poli-tudo (- fénico, - cromatico, - luminoso, - somatico ete.) que
nada tem se sincrético, de fexfo. Exatamente o oposto do que via Fausto,
extasiado diante do desenho do “macrocosmo” no livro de Nostradamus,
que o leva a exclamar: “Como tudo se entretece num todo! Uma coisa se

"

enlaga na outra e ... vivel”.

E imperioso, pois, ir além da imagem. E preciso depreender as
figuras (no sentido hjelmsleviano) que fazem dela uma configuragéo, ou
melhor, uma figura-ator, uma figura guindada pelos procedimentos
discursivos ao cstatuto de lugar discursivo em que ocorrem:

« sincretismos intratextuais ou intradiscursivos;

« sincretismos entre as macrossemioticas da Lingua Natural e do
Mundo Natural;

» sincretismos entre cnunciagdo e cnunciado.

2. Sincretismos no Nivel das Relagdes Intratextuais

Falar em sincretismo ndo deve nos fazer esquecer do seu oposto, o
discretismo. Dizer de um texto que ¢ sincrético sO tem sentido tendo-se
presente a tensdo com seu oposto, o discreto. Ndo para privilegiar este ou
aquele polo, mas para ter bem presente a tensio significante. Essa tensdo
pode ser pensada partindo-se dos trés tipos de metamorfoses que adiantei
como hipétese de trabalho em minha Livre-Docéncia (ASSIS SILVA.
1992):
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2.1. dc um lado, uma tendéncia ao @, ao desinvestimento modo-
passional, tematico, figurativo, num movimento desadensante da ima-
gem, uma espécic, ndo de discretismo, mas de dessincretizagio, o que
nio quer dizer, de modo algum, empobrecimento da imagem como que-
rem fazer crer alguns criticos das artes ndo - figurativas, mas uma busca
do “menos” para dizer o “mais”. A escultura, os desenhos, os guaches de
Constantin Brancusi sio o melhor exemplo dessa orientagdo. Brancusi
vale ndo apenas pela pratica, mas também pelos seus veementes protes-
tos contra aqueles que classificavam sua arte como abstrata.

Essa tensdo em diregdo ao @ manifesta o anseio do artista em
atingir os fundamentos figurais ¢ tematicos da imagem: € uma busca dos
primitivos figurais ¢ tematicos. Desadensar, desfigurativizar para buscar
um nivel de integragdo figural, tematico, como aquele nivel mais alto,
rarefeito (mas nio apagado) das arguiunidades das linguas naturais; €
nesse nivel que se desenha a “forma” de uma lingua; ja o nivel dos -emas
(fonemas, morfemas, taxemas, sememas) ¢ o da sistematizagdo dessa forma
numa dlada lingua, com tudo aquilo que a idéia de sistema implica, sobre-
tudo as coergdes histdrico-sociais.

Des-sincretizar. des-adensar para chegar a uma relagdo mitica
despojada.

2.2. a scguir, temos uma cspécic de sincretismo, ndo apenas.

intratextual, mas intra-actancial, o qual pode ser pensado com o que cha-
mei de metamorfose de tipo dois: a operagio semi-simbdlica que faz-ser
o signo artistico por exceléncia, o semi-simbolo. O signo que possibilita
a0 artista chegar o mais perto possivel do sonho enunciado por Mc Leish:
“A poem should not mean, but be”. Um signo que, se nio anula a distan-
cia lingua/mundo, torna a distdncia entre eles a menor possivel.

Se 0 movimento des-sincretizante tenta liberar o sujeito da contin-
géncia do conceito, do social, da histéria, o segundo movimento procura
despertar, recuperar, reviver, convocar a histéria que dorme no signo
banalizado, corroido pelo uso. Correlacionando a figuratividade do Mundo
Natural ‘com a classematicidade (tematicidade?) da Lingua Natural, esse
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evento discursivo (que considero da maior importancia) ocorre, segundo
minha hipétese de trabalho, no dmbito dos semas contextuais. E ai que sc
desenrola o jogo semidtico maior da metamorfose de figuras do mundo
em figuras da lingua. Esse ¢, para mim, o sincretismo dos sincretismos.

Mas a recuperagio do tempo, da histéria, ndo chega até mim com
cara de tempo ¢, sim, de diacronia. Nio uma diacronia paciente ¢
demoradamente rastreada por “indo-europeistas” da imagem, mas uma
diacronia que brota aprés coup, no discurso e pelo discurso.

2.3. Por fim, aquele sincretismo que, ao modo do parecer, mais s¢
aproxima do que s¢ tem convencionado chamar de sincretismo, aquele
com que se caracterizam 9s textos visuais em que se combinam diferentes
sistemas semi6ticos. Sugiro pensé-lo a luz da metamorfose de tipo trés:
ato de linguagem que faz-ser a “linguagem das linguagens”, ou menos
imprecisamente, a operagdo intersemiotica que faz-ser uma imagem ou
conjunto de imagens como uma “imagerie”, vale dizer, como uma figura
emblematica de uma Cultura ou de uma fase dessa Cultura.

Tomando o exemplo do Narciso de Dali, a operagdo intersemiotica
que o tece, tanto em diacronia como em sincronia, verbal e visual (litera-
ria, escultorica, pictorica, fotografica, filoséfica ou psicanaliticamente),
o constitui como um Narciso sincrético, no sentido da metamorfose trés:
operagdo ndo apenas intratextual, mas sobretudo intertextual. Melhor
ainda, intersemiotica;

— relagdo Dali — Dali: ndo apenas do metatexto com o poema ¢
com o quadro, mas toda uma longa ¢ constante elaboragdo de certas ima-
gens fundamentais nas “linguagens” dalinianas. E o que nos mostra, por
exemplo, Vida Secreta (D_ALi, 1981) que, embora verbal, desenvolve a
mais elaborada figuratividade no trato com temas que séo obsedantes na
estética daliniana; ’

— Dali - Lorca — Buiiuel: ndo vista com base nos interessantes
relacionamentos de companheiros narrados por VIDAL (1938), mas pela
intima conexio que tém as “imagens” dos respectivos textos. Exemplar
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quanto a isso ¢ o uso que Dali faz do texto de Lorca Santa Lucia 'y San
Lazaro,

— Dali — Velazquez — Vermeer: o tratamento da luz, para citar o
relacionamento mais importante;

— Dali - Caravaggio — iconografia medieval, remetendo todos aos
Muros de Pompéia e a Ovidio,

— Dali — Freud via, sobretudo J.Lacan, com seu trabalho sobre a
psicose parandica.

A meu ver, so se deve falar de sincretismo, neste terceiro caso, se
ha ato de linguagem que entretece as “imagens’ particulares ndo em nivel
meramente tematico ou meramente figurativo, mas as entretece em todas
as camadas do percurso gerativo da significagdo, umas mais, outras me-
nos, mas todas. Quanto menos se trabalham as “imagens” tanto gerativa
como transformacionalmente, menos sincretismo ha; comega-se a desli-
zar para as “collages” ou para os multimidia que, freqiientemente, nao s
nio sincretizam, mas nem mesmo des-sincretizam; soam como verdadei-
ras explosdes de discretismos.

3. Sincretismos entre Enunciaciio e Enunciado -

Tais sincretismos criam o efeito de discurso de enunciagéo enun-
ciada, vale dizer, de uma enunciagdo (que, enquanto tal, ndo ¢ imediata-
mente apreensivel) que se mostra enunciando. O cinema ¢, ao que parece
menos, a televisdo, sdo bastante ricos em expedientes para produzir o
efeito de enunciacdo enunciada: enquadramento, zoom, iluminagdo,
plongée/contre-plongée, entre outros, servem para criar a ilusdo de
intrusio do enunciador, bem como do enunciatario no enunciado.

Mas o que, de fato, quero destacar, neste topico, € o efeito de
crise/aceleragio do cognitivo mediante a superposicio ou elisdo de pata-
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mares de cognigio de que falam Greimas e Fontanille em Sémiotique des
Passions. Esses procedimentos discursivos trabalham o que, inspirando-
me em PESSOA (1972, p. 510) ¢ BRUNO (1975), chamei de conscién-
cia da consciéncia. Escrituras como as de A.Camus, de H. Michaux, de
F Kafka, de M Rubiio, trabalham cssa crise/aceleragdo do gonitivo. Fi-
gurativamente, elas fazem e‘mergir o caos mole das tensdes ndo articula-
das (p.ex., Mes Propriétés, de H.Michaux); modo-passionalmente, o que
se tem é um.ndo crer mais em nada, um nio mais crer no crer que desembo-
ca na elisio do meta-crer, essa fidicia generalizada que constitui a arma-
¢io modal do mundo dos objetos-valor (GREIMAS & FONTANILLE,
1991, p. 28). Elidida, corroida essa fiducia generalizada, essa pratica
artistica desemboca numa “ética do desencanto” e numa “estética da
evanescéncia” (Vide GREIMAS (1987), no final de De ['Imperfection).
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ABSTRACT: A postmodern look consides the study of intertertuality provides
a context for contemporary productions as they reisncribe and transform the
representations of the cultural past. Just under this postmodemn look, the
surrealistc artists, for exemple, ever make connections with ancient alchemist’s
figurations. Especially, Max Ernst’s gluing Une Semaine de Bonté, ou Les
Septs Eléments Capitaux makes use of a network of iconografic references
and representations wich might be defined as the intertextual link between the
surrealistc techniques and the hermetic alchemist texts, trough some biblical
cabalistc texts. '

KEY WORDS: Intertextuality — Postmodern look — Surrealism - Alchemy.

Introduciio

Neste trabalho, a minha tentativa de estabelecer liames intertextuais
entre Uma Semana de Bondade ou Os Sete Elementos Capitais - livro de
colagens de Max Ernst - e os procedimentos alquimicos parte de estudos
sobre a intertextualidade, tal como esse processo se encaixa no €spago

semiotico, tomado este ultimo como “um mecanismo unico ( sendo
como wm organismo)”( LOTMAN, 1991, p. 5).
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particular da comunicagfo lingiifstica, vé-s¢ que sinal poderia equivaler, por exemplo,
aquelas unidades do plano de expressfo *, %:.Iisﬂ:o os fonemas *,

2.

L. Hjelmslev chama sinais as unidades m {nimas de manifestagdo das semi6ticas
monoplanas* (quer sejam cientfficas — exemplo: dlgebra — ou nfo-cientfficas: jogos).

3,

Para alguns (L. Prieto), sinal entra na categoria mais genérica dos fndices” :
gspecificar-se-ia, entdo, pelo fato de ser produzido para servir de ndice (e ndo por aca-
so) e de que aquele a quem a indicago € destinada possa reconhecé-la como tal. Entre
os exemplos muitas vezes invocados, citamos os sinais de trinsito ou os da marinha,

4,

Se admitimos, com a lingiifstica de inspiragZo saussuriana, que a exclusdo
do referente® € uma premissa necessdria ao exercicio de qualquer semidtica, devemos
também reconhecer que o sinal, tal como acontece com O {ndice, entra na categoria
- ‘dos nfo-signos.

— Mensagem, Indice, Signo.

Sincretismo  s.m. '
fr. Syncrétisme; ingl. Syncretism

1.

Podese considerar o sincretismo como o procedimento (ou seu resultado)
que consistz em estabelecer, por superposigdo, uma relagfo entre dois (ou vdrios)
termos ou categorias heterogéneas, cobrindo-os com o auxflio de uma grandeza *
semidtica (ou lingiifstica) que os retne. Assim, quando o sujeito de um enunciado
de fazer® ¢ o mesmo que o do enunciado de estado® (& o que se d4 com o programa’
parrativo da aguisigdo* por oposigdo 3 atribuigfo*, onde os dois sujeitos correspon-
dem a dois atores® distintos), o papel actancial que os redne é o resultado de um
sincretismo. Na frase “Eva dd uma magd a Adfo”, o sujeito frasal “Eva” representa
o sincretismo dos actantes® sujeito e destinador. O sincretismo assim conseguido
achase ligado i utilizagdo de uma unidade lingiifstica (sujeito frasal) que pertence
a um nfvel de geragdo* mais superficial que os dos actantes: trata-se, pois, de um
gincretismo a posteriori. Ao contrdrio, quando se define, por exemplo, a inst4ncia
da enunciagdo como o lugar de uma indistingdo original do “gu-aqui-agora”, a enun-
ciaggo deve ser considerada como um sincretismo a priori.

2,

Num sentido mais amplo, serdo consideradas como sincréticas as semidticas*®
que — como a Gpera ou o cinema — acionam vdrias linguagens de manifestagio; da
mesma forma, & comunicagdo verbal nfo ¢ somente de tipo linglifstico: inclui igual-
mente elementos paralingiifsticos® (como a gestualidade ou a proxémica), socio-
lingiifsticos, etc.

— Neutralizagfo, Suspensio, Semidtica, Implicito, .

426

Sincronia  s. f.
fr, Synchronie; ingl. Synchrony

1.

O termo sincronia foi proposto por F, de Saussure, em oposigdo a diacronia,
para denominar a simultaneidade como critério de reunifo — com vistas a estudos
sistemdticos — de um conjunto de fatos lingiifsticos que constituem assim um estado *
de lfngua.

%

Sincronia foi um conceito operatério*, na medida em que permitiu funda-
mentar o conceito de sistema* lingiifstico (concebido como uma hierarquia ® relacio-
nal, cujo funcionamento ¢ assegurado por sua prépria crganizagfo interna). Se foi
itil para pensar o conceito de sistema, o conceito de sincronia nfo o € mais para
analisd-lo. Essa nogio, com efeito, tem sido tdo imprecisa quanto 2 de presente, por
exemplo, Uma metdfora inventada pelo sujeito falante no préprio momento em que
fala ¢ um fenémeno de ordem sincronica ou diacrénica? Um estado de lfngua — uma
sincronia, portanto — dura vdrias centenas de anos ¢ comporta transformagGes® inter-
nas (denominadas conversGes* por L. Hjelmslev) numerosas e variadas. A lingiifstica
de hoje opera em acronia, j4 que o conceito de sincronia nfo € mais operatério.

—> Diacronia, Acronia.

Sinonfmia s. f.
fr. Synonymie; ingl. Synonymy

1.

Entende-se geralmente por sinonfmia a relagfo de identidade * que duas ou mais
grandezas® (nesse caso chamadas de sinénimos) do plano do conteddo* seriam
suscetfveis de contrair entre si, Tal relagdo, entre dois lexemas® por exemplo, seria
verificdvel pelo teste de substituigdo ® : nesse caso, 0s dois lexemas seriam substitufveis
em todos os contextos, mostrando assim que os semas contextuais — que entram na
composigio de seus sememas® — s90 idénticos. Ora, verificagfes numerosas ¢ genera-
lizdveis, até prova em contrdrio, atestam somente a existéncia de uma sinonfmia
parcial: dois verbos (“temer” e “recear”, por exemplo) sdao substituiveis em certos
contextos, mas ndo em outros. Ao nivel dos lexemas, ndo se poderd, portanto, falar
sendo de parassinonimia*, o que corrobora alids a afirmagio de F. de Saussure, segundo
a qual na lingua ndo hd sendo diferengas.

2.

O problema da sinonfmia se coloca diferentemente ao nivel dessas unidades
seménticas que sdo os sememas® : considerandose que um lexema pode ter tantos
sememas quantos sejam o0$ percursos contextuais possfveis (ou 0s semas contextuais
diferentes), tem-se entdo o direito de sustentar, retomando nosso exemplo, que, se

4217




