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SIMULACRO

e A juncio enquanto tal é uma primeira modalizagao.

: Simulacro existencial o
O humilde: seja rico, seja pobre (conjunto ou disjunto em relagao ao valor descritivo

“dinheire") o que importa é a disjunc¢fio na qual ele se representa € para a qual ele
tende.

e Simulacro= imaginario passional

Os imagindrios passionais, longe de nascerem numa eventual psiqué dos sujeitos
individuais, resultam de propriedades do nivel semionarrativo, que é geralmente
reconhecido como a forma semiética do imaginario humano.

O aterrorizado: percurso imaginario permanece fundado numa conjuncio temivel com
um anti-objeto, isto é, numa imagem disforica de um sujeito realizado.

O impulsivo: quer e pode fazer; quer muito (querer intensivo) e quer sempre
iminentemente (querer incoative): wma maneira de ser, fazendo. :

O ciumento: percepcdo de foco alto e de apreensfio baixa; o discurso do ciumento
supde o percurso de trés sujeitos: pessoa amada; rival; ele proprio - mas os deis
Gltimes costumam ser eliminados, para permanecer apenas o percurso do sujeito que
percebe a situaciio como o ciumento.

O obstinado: excedente modal regente: efeito da convocaciio discursiva das
modula¢des do devir; o querer do obstinade: regido pelo nio-poder.

Sujeito passional:
e resultante: :
a) das convocacdes da dimensio timica, que se transforma na dimenséo
patémica do discurse;
b) da transformacie do sistema de atragio e repulsio do nivel
: fundamental. ‘ :
e definido: -
a) pela sobrearticulacio de certas paixdes numa totalidade de discurso: o
spleen em Baudelaire;
b) pela orientagfio axiolégica, a valorizacio ou desvalorizacio de certas
paixoes;
c) pela recategorizacio das paixdes emprestadas dos universos socioletais.

O conjunto desses fatores provoca uma inflexio geral do recorte ¢ do funcionamento
das paixdss e contribui para delinear um idioleto passional.
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SIMULACRO E PAIXAO

Simulacro: representaciio, imagem virtual
o parecer do ser do sujeito

Simulacre reflexivo - imagem-fin:

o aquilo que o sujeito sonha para si e imagina de si;
aspectualiza o sujeito, confirma nele um modo de ser no mundo;

o faz o sujeito querer ser de certo modo (sobremodaliza a construciio de sua
competéncia modal);

e motiva a construcio do sujeito na sua proprioceptividade, num continuo que
supde a coesiio entre o0s niveis do percurso, bem como o exame das pré-condicdes
da geracio do sentido;

e o sujeito sonha consigo mesmo dessa ou daquela maneira (cercado de riquezas, 0
avaro);
imaginario modal do sujeite;

e parecer de uso interno e reflexive, que rege, sob a forma de programacoes
discursivas, os comportamen{os ulteriores do sujeito;

e ¢ o meio pelo qual o sujeito antecipa a realizaciio de um programa € o advento de
wm estado, o que lhe permite, por pressuposicio, estabelecer sua competéncia;

e o avarento, por exemplo, sonha que estd cercado de riquezas, recomstréi per
pressuposicio um programa de acumulaciio e de retenciio - isso aparece na
configuracio passional do avarento como motivagdo orientada pela imagem-fim;

a imagem-fim orienta a motivacfio e a reciproca ¢ verdadeira;
fidicia - fanda a previsdo.

Competéncia passional:
nio é uma competéncia para fazer, para uma performance, para um agir,
apenas, mas uma competéncia para ser, ¢ ser discursivamente, ser como
presenca no mundo, ser como cariater;
nela esti a competéncia para um modo de ser, estd a paixdo, um estado da
alma. : ;

Papéis éticos:
semas meliorativo / pejorativo

Sujeito discursivo: sujeito que sofre, que sente, que reage, que se emociona.

Valéncia: critério que decide o valor
- valéncia de abertura;
'~ valéncia de fechamenfo.
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“Ano de 1991, na Franca: Semidtica das paixdes, de Greimas e Fontanille

A partir dessa obra:

1. Praxis enunciativa

Tal obra aprofunda o olhar do analista sobre a efi, vista niio mais como o fazer
de um sujeito circunscrito a0 nivel discursivo, sujeito que assumiria neste nivel
valores transformados em valores ideologicos.

Tal obra confirma a préixis enunciativa como pratica historica e cultural, a
qual "engendra formas que sé fixam e se transformam em esteredtipos'; isso,
desde as ditas pré-condicdes da geracio do sentido. Ao projetar esse nivel das

pré-condigdes do sentido, projeta-se o nivel tensivo, o fazer missivo, em

consonfncia com a teeria desenvolvida por Zielberberg.

.

2. Simulacre

-

Tal obra adensa a figura do sujeito da eii, possibilitando ao analista a ebservacdo dos

mecanismos de semantizacio desse actante. Ao aprofundar o conceito de simulacro,
busca simultaneamente © sujeito "que sofre, que sente, que reage, que se emociona”
(p- 155), o sujeito semsibilizado, enfim.

Permite o aprofundamento do elhar analitico sobre o que Greimas (1989: 35) cita

como "ator da eii'':

Do ponto de vista da proedugio do discurso, pode-se distinguir o swjeito da efi, que € um
actante implicito logicamente pressuposto pelo enunciado, do ator da eii: neste ultimo case, ¢
ator sera, digamos, "Baudelaire”, enquanto se define pela totalidade de seus discursos.




3. Da paixio
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Na competéncia para o modo de ser, estd a paixiio, o estado de alma. A paixio,
como efeito de sentido, apdia-se, em principio, em combinacdes de modaliza¢des
do sujeito narrativo: saber ndo-ser e querer-ser, por exemplo, pode ser
lexicalizada por "insatisfacdo". Esse € um éstado; um efeito de sentido passional,
resultante da relagiio do sujeito com o objeto e considerada, no exemplo dado, sob

a regéncia das modalizacdes do querer e do saber. E um estado passional; no

exmeplo, o estado de insatisfacao.

As paixdes complexas encadeiam estados passionais em transformacio, podendo
desencadear um percurso de acio de um sujeito reparador da falta, como ¢ o caso
da vinganca. Essa paixiio, resultado da seqiiéncia: espera fiducidria / decep¢io [/
falta / ofensa / sofrimento / malevoléncia - desencadeia um poder fazer no sujeito
que sofre, 2 fim de compensar a falta e equilibrar o sofrimento, ou seja, sofre, faz

sofrer, sente prazer. Trata-se de percurso narrativo do sujeito do fazer, portanto.

Com orgamizacio semelhante a da vinganca, pode aparecer a célera, em que, 2
seqiiéncia: espera / decepgio / falta / malevoléncia segue, nio um programa
definitivamente elaborado, como ¢ o caso da vinganga, mas um programa de

agressividade orientada, de hostilidade, para "afirmagdo de si e destruigdo do outro”.

Interessante é observar que até a chamada espera fiducidria confirma uma

caracterisica do simulacro, ou seja, objeto imaginario (Greimas, 1983:230).

Nessa espera, a relaciio fiduciaria nao € entre dois sujeitos, mas entre o'sujeito' eo
simulacro que ele construiu do outro, pois ele quis que o outro 0 levasse a entrar
em conjungfio com x; ele acreditou, ele creu que 0 outro sujeito o levasse a entrar
em conjuncio com x. O simulacro, assim considerado, sio esses "objetos
imagindrios que o sujeito projeta fora de si e, nio tendo nenhum fundamento
intersubjetivo, determinam entretanto, de maneira eficaz, o proprio

comportamento intersubjetive”, diz Greimas, 1983: 230.
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Depreendemos quem diz pelo modo de dizer,

MAS:

Falta a construcio do sujeito visto sob a intensidade do sentir, sob os
miltiplos recursos da aspectualizagio. '

Permanecemos sabendo muito pouco, quase nada, do corpo como
fendmeno, do corpo como unidade do objeto com 0 sujeito, sendo que
tal unidade ¢ promovida no fazer perceptivo, em relacdo aos
fenomenos.

Falta a sintese perceptiva do sujeito, dada por uma intersecgfio tempo-
espaco em profundidade figural. ' ' .

Falta entender um certo fazer missivo, que realimenta a
proprioceptividade do sujeito, sem diivida ja projetada per Semidtica
das paixdes.

Falta a observagio da quase semsaciio de contato, quando nemeiam
algo para mim. Ha mais observacdes das sensagdes corporais
depreensiveis do enunciado ¢ da relacio com a enunciagio e menos
observacdes do corpo fregiientando o mundo.



O sistema sincrético

- As semiéticas sincréticas se caracterizam pela realizacio de vdrias linguagens de

manifestacio. Exemplos de discursos sincréticos: um texto publnc:tarm, um cartaz

- desenhado; um jornal televisivo

Para aguilo que se considera procedimentos de sincretizacio, seri rejeitada a idéia de
que, para tal enunciado sincrético, h4 uma enunciacio verbal, uma enunciacio

gestual, uma enuncia¢fo visual.

As semiéticas sincréticas apresentam o plano de expressiio caracterizado por uma
pluralidade de substincias, para uma forma tinica - respeitando o fato de que estas
mesmas substincias podem ser forma num outro nivel de anilise.

Jean Marie Floch (Dic. IL, p. 218)

- "Percebe-se que o fato de haver um material sonoro e um material visual para a
expressdo do anuncio ndo implica que seja preciso considera-lo como constituido de
uma mensagem lingliistica ¢ de uma mensagem iconica. Nesse aniincio, material
sonoro ¢ material visual manifestam a mesma forma de expressio, a mesma
estrutura de qualidades, independentemente de suas manifestaces."”

Jean Marie Floch (Cigarro "News", 1987)

F()rmhla de homologacio:

(PE - forma da exp.) descontinuidade : continuidade - - (PC - for. do cont) identidade : alteridade

Floch, ao falar de semi-simbolismo, d4 bases para que se reflita sobre o sincretismo.
O texto sincrético apresenta uma s forma para varias substancias.

As varias substancias num caso especifico de semi-simbolismo, que ¢ a sinestesia, estio
in absentia.

* As varias substancias, no texto sincrético, estdo in praesentia.




Um poema e um quadro:

um Gnico enunciado, uma nica enunciac¢io

"Relactes homoldgicas entre literatura e artes plasticas", de Aguinaldo
José Gongalves: - Literatura e sociedade. Revista de teoria literaria e

literatura comparada: USP, 1997: 56 - 68.

- Relaces homolégicas entre sistemas distintos.

- Jakobson:

| "E perigoso recusar a individualizar certas relagbes por uma
da fobia as analogias".
"Uma amalogia deixa de ser indevida quando ¢ colocada como

ponto de partida para uma verificacio ulterior: o problema agora

comsiste em reduzir diversos fendmenos (estéticos ou nfo) a
modelos estruturais mais rigorosoes para neles individuar niio mais

analogias, mas homologias de estrutura, similaridades estruturais."



Unus, totus, nemo - fundamento de um estilo

e Ao falar em estilo, falamos em unidade e em totalidade; unidade, porque ha um sentido
Gnico, ou um efeito de individuag@o; totalidade, porque ha um conjunto de discursos,
pressupostos a unidade. . -

e Unidade e totalidade sdo universais quantitativos, sobre os quais refletiu Brondal: umus,
totus, nemo. Totus, termo integral, correlativo de wmus; ommis, termo numérico, |.
correlativo de nemo.

e Tomemos um suposto conjunto de discursos: a imprensa dita séria, que significa em
oposi¢gio & sensacionalista. Temos ai duas totalidades, dois wrms, pensando em
grandezas discretas, opondo-se cada qual aquilo que ela ndo ¢é. Podemos, ainda, recortar
a imprensa dita séria, em duas outras totalidades, ou dois urmus: os jornais FSP e OESP.
Estaremos identificando estilos, reconhecendo totalidades e niveis de totalidade.

e Uma forma do conteido: um Unico enunciado / uma tUnica enunciagdo - para Varios
textos;

e Também uma tnica forma de expressio, homologada a unica forma de conteudo - para
varios textos, pensados como totalidade; ' '

e Teremos um sistema sincrético.

Vejamos se € possivel construir um Gnico enunciado e uma Gnica enunciagdo para mais de
| um texto, observados como totalidade integral, que se realiza em unidade integral.

Nesse caso, teremos uma forma unica no plano do conteado.

Vejamos ainda se ¢ possivel depreender, desse unus, uma forma Ginica:também no plano de:
expressio; forma unica, alids, que podera resultar em pluralidade-de substancias.

No caso de resultar em pluralidade de substancias, teremos preenchido as:condigbes para‘a
exiténcia de um sistema sincrético: uma forma vnica para o plano da-expressao,. com
realizagdo em varias substincias.

Como analisaremos um texto visual e um texto verbal, a substéncia visual e a verbal.

Teremos assim identificado um sistema sincrético para além dos limites de um texto.
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REORMA DO:CONTEUDO

Confirmagio-e ndo denegagio de um universo figurativo referencializavel.
Rejeicio de qualquer davida sobre tal universo figurative
referencializavel.

Ratificagdo desse universo figurativo referencializavel.

Nao ha abalos no edificio da figuracio.

Nao ha estados passionais ambiguos.

Privilégio dado ao horizonte figurativo doxoldgico, constituido por figuras
que estabelecem isotopias espaciais e actoriais, constituintes, elas proprias,

do sistema normativo de referéncia, ao qual a visdo comum esta convidada
a moldar-se.

Agdes estereotipadas do ator social.

Blocos de comportamento sedimentados pelo hébito de um mundo ditado
para moralizar a moralidade.

Programas e percursos previsiveis se delineiam.

Nao ha abalos, nem no enunciado, nem na enunciagdo.

O sentido permanece, fixo, estavel, aparentemente imobilizado-pelo plano
da expressio.

Nao se coloca em xeque a axiologia figurativa estabelecida.

Os valores sociais prevalecem & apreensdo individual e original do
sentido, & percepgio.

Os valores sociais, longe de ficarem em suspenso, predominam sobre a
percepgao individual. .. i
Néo hda re-sensibilizagio dos valores - nﬁda € posto em xeque.

Normas morais sdo consolidadas e ndo desestabilizadas.

Apresenta-se mais o que o sujeito sabe da axiologia, menos o que percebe
dela.

(O afeto é indissociavel da percep¢do em si mesma.)
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FORMA DO CONTEUDO (Continuacio )

e A narrativa tanto do quadro quanto do poema encena a regularidade, a
normatividade da apropriacéio perceptiva, o que se chama em semidtica, a
proprioceptividade .

e Manutengio do vinculo déxico, isto é, do crer fundador do sentir, de sua
confiabilidade e validade.

e Confirmacic da adesiio aos valores, que define o sujeito social, seus
enfoques e percursos.

e Fazer-crer veicula um crer-ser segundo o oufro: crer-ser claro, crer-ser
sucinto, crer-ser da justa medida, crer-ser a realizagdo do inutilia truncat -
consolidagio de uma figuratividade.

e Investimento certo do sentido costumeiro nos objetos percebidos; ndo ha
alucinagdes, ndo ha delirios - nem na aparéncia, nem na imanéncia.

e Escondem-se fraturas, para a construcdo da ilusio do sentido pronto e
acabado, do universo fechado pela certeza.

e Primado do discurso doxologico.

o A totalidade descontroi a ingenuidade: um sujeito que sabe, que faz saber,
que cré-fazer-saber e ser, segundo o dever social.

e Estamos diante de um mundo sensivel, apresentado como aquele que se
recobre por valores pré-estabelecidos pelo sujeito.

e Ambas as pegas acabam por atestar com firmeza um mundo firme,
sensibilizado como prototipo da estabilizagdo de uma mesma f€..

o Ambas as pegas apresentam como percepedo comum ¢ elevada a condig@o
de eleita pela totalidade, aquela orientada por uma crenga que se converte
em certeza; cerieza confiante € assumida, por estar respaldada em uma
crenca confirmada e renovada sem cessar.

e Nem no poema nem no quadro ha abaios fiduciarios.

e A composi¢io de esbogos peréeptivos se integra pelo mundo orientado
pela logica cartesiana, do causa e consequiéncia, do comeco, meio e fim,

de modo a instituir a plenitude do objeto.
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FORMA DO CONTEUDO (Continuacie IT)

Ha sintese no enunciado, ha sintese na enunciagio, sintese promovida pela
perfeita compatibilidade entre crer-dever-ser, crer-querer-ser, crer-poder-
ser, e ser - segundo o outro, discursivizado como regras, como normas,
segundo uma imagem-fim, que ¢é a idealizagdo da idealizag¢do, ditada pela
racionalidade, que prevé a justa medida.

Percepgdo racionalizante e racionalizada, em consonincia com a
composicio dos esbogos perceptivos e com o contrato intersubjetivo:
revelacdo de um mundo aparentemente completo, inteiro e integro.
Relagdo conjuntiva entre o sujeito e o seu crer.

Nesse universo patémico, ndo ha lugar para o sofrimento, o qual se nutre
de abalos fiduciarios.

Pedido de casamento (3° estrofe): euforizagdo da instituigo; no quadro, 2
patria, ne poema, o casamento. Uma institnicio perpassa a relacdo entre

sujeitos, a relagido intersubjetiva.
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FORMA UNICA DO PLANO DA EXPRESSAO
- A mesma forma de expressio, a mesma estrutura de qualidades, independentemente
de suas manifestacdes. (Floch, 1987: 37) -
- Como € construida a mesma forma de expressio?
¢ Refrdo, por exemplo, no poema; no quadro, abertura das pernas dos
soldados em dngulo geométrico simétrico - constituem recursos do PE, da
manifestacdo textual, que em homologia entre literatura e pintura,
realizam na expressdo a isotopia do equilibrio, do plano do contetdo.
e Contornos respeitados - linhas € ndo passagens no quadro; ausé€ncia de
enjambement, no poema.

- Na totalidade quadro/ poema, temos:

Uma forma de conteido / uma forma de expressdo / duas substincias - a pictdrica € a

lingiiistica = sistema sincrético

- estaticidade : dinamicidade (Plano do Contendo) : : (se homologa a) descontinuidade :
continuidade (Plano da Expressio)

- Uma forma, que se realiza por meio de duas substéncias - texto sincrético.

QOutras homologagoes PE / PC:

(Forma da expressdo homologada a forma do conteudo)

(PE) descontinuidade : continuidade :: (PC) alteridade : identidade

A oposicio limha vs. passagem tealiza o efeito de descontinuidade vs. continuidade, no
enunciado visual.
A oposi¢ao regular:idade métrica vs. irregularidade wmétrica rtealiza o efeito

descontinuidade vs. continuidade no enunciado lingiistico.




O SISTEMA SINCRETICO

Para a constituicdo do sistema sincrético, foi preciso que se estabelecesse
primeire um sistema semi-simbélico. O sistema semi-simbélico garantiu a
ferma umica do PE, homologada ae PC, sem a qual nio haveria

sincretismo.

|A forma do PE, homologada a forma do PC, correspondendo, por sua
|vez, a relacdes categoriais homologadas entre si, foi investida por
manifestacdes variadas, como as da ordem do visual (0 guadro) ou do

sonore (o poema).

Encontramos entio a forma dnica para varias substincias. Encontramos

o sistema sincrético na totalidade recortada.




SIMBOLO - SIMULACRO

caras, con el mismo carécter que su
homénimo saussuriano, Una de sus
caras es manifiesta (ella recibe tam-
bién el nombre de simbolo), la otra
no manifiesta: es el contenido. La re-
lacién entre esas dos caras es dada
como siempre motivada por la exis-
tencia de un rasgo comun (rertium
comparationis) entre ellos. Por lo tan-
to, los simbolos no son siempre in-
terpretables de inmediato. Esta opa-
cidad es a menudo resuelta por las
relaciones que se observan entre los
simbolos y las unidades de sistemnas
semiéticos tales como el folklore, los
mitos, la poesia y sobre todo las len-
guas. De ahi la reflexién multidirec-
cional de Freud sobre el problema
de los origenes comunes del lengua-
je v del simbolismo,

5.3) Freud da todavia el nombre de
simbolo (= simbolo 3) al producto
del fenomeno de simbolizacién que
fija en un objeto la angustia misma
producida por el rechazo de una no-
cion pulsional: por ejemplo, el «ca-
ballo de angustia» en el analisis del
pequernio Hans.

6. Los eventuales puntos de con-
tacto entre las concepciones semio-
ticas y las psicoanaliticas del simbo-
lo se sitdan de diferentes maneras se-
gin el tipo de simbolo freudiano que
es previsto:

6.1) Para el simbolo 1, el «anclaje
corporal» que lo caracteriza, parece
a primera vista desalentar todo es-
fuerze de homologacién con la pro-
blemitica semiética.

6.2) Para el simbolo 2, es a nivel
de un eventual retorno de la semié-
tica sobre el problema de los orige-
nes del lenguaje que podria situarse
el encuentro.

—

6.3) El simbolo 3 de Freud es plan:
teado como producto de un procesg -
de simbolizacién. La semiética cong.
ce tales procesos; son descritos por
lo general desde el punto de vista de
la puesta en discurso: las secuencias
discursivas que adquieren un estaty.
to simbélico, lo hacen por medio de]
Juego de los procedimientos de des.
embrague*, Para articular los dos ti-
pos de concepcién, seria entonces ne.
cesario describir como un discurso
la instancia en que se elabora el sim.
bolo freudiano 3. fMi. A.)

SIMULACRO. Fr. simulacre. [N][F]

I. De manera algo metaférica, se
emplea el término simulacro en se:
midtica narrativa v discursiva, para
designar el tipo de figuras de com.
ponente modal v tematico, con ayu-
da de las cuales los actantes de Ia
enunciacién se dejan aprehender mu.

tuamente, una vez provectados ene]

marco del discurso enunciado. Des-
de el punto de vista de su contenido,
esas figuras pueden ser consideradag
como representativas de las compe.
tencias” respectivas que se atribuyen
reciprocamente los actantes de la-
comunicacion. Por eso interviene ne!
cesariamente de antemano a todo
programa de manipulacién” intersubs
Jetiva, la construccién de tales simis
lacros en la dimensién cognoscitivai
2. En semiética, el término simus~
lacro es utilizado, per otro lado, ca-
si como sinénimo de modelo*, per:
mitiendo entonces subrayar explicid
tamente el caracter no referencial de
las construcciones con ayuda de las
cuales la semidtica se esfuerza por
dar cuenta de los fenomenos de pro-
duccion y aprehension del sentido. El
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SIMULACRO - SINCRETICAS

recorrido* generativo de la significa-
cién es asi, por ejemplo, un simula-
cro de la generacién del sentido, lo
que no debe ser confundido con la
descripcién positiva de los procesos
genéticos «reales» de su engendra-
miento, objeto de la psicologia y/o de
la sociologia (o, en Gltima instancia,
de la biologia). (E. L.) ,

—> COMPETENCIA, ESCENIFICACION,
MANIPULACION, REPRESENTACION, MODELO,

SINCRETICAS (SEMIOTICAS —).
Fr. sémiotiques syncrétiques.

L Las semldticas sincréticas
(en el sentido de semiéticas-objetos,
es decir, de las magnitudes manifes-
tadas que dan a conocer) se caracteri-
zan por la aplicacién de varios len-
guajes de manifestacion®. Un «spot»
publicitario, una historieta, un dia-
rio televisado, una manifestacién cul-
tural o politica son, entre otros, ejem-
plos de discursos sincréticos. Esta
primera aproximacion a las semiéti-
cas sincréticas plantea de entrada el
problema de la tipologia de los len-
guajes que implica el reconocimien-
to de esta pluralidad definitoria. Sa-
bemos de la aulencia de consenso
sobre esos criterios entre los diferen-
tes grupos y escuelas semioticas. Al-
gunos consideran la naturaleza de los
signos* en su relacién con el refe-
rente*; otros la sustancia* de su
significante*, los canales* sensoria-
les de su transmision; otros, incluso
—a continuacién de Louis Hjelms-
lev—, retienen el grado de cientifi-
cidad* y sobre todo el nimero de pla-
nos de esas semidticas.

2. Adoptando esta tltima po-
sicion, se dird que las semidticas sin-
créticas constituyen su planoe de
expresion® —y mas precisamente la

sustancia de su plano de expresién—
con los elementos dependientes de
varias semiéticas* heterogéneas. Se
afirma asf la necesidad —y la posi-
bilidad— de abordar esos objetos
como «todos» de significacién y de
proceder, en un primer tiempo, a
analizar su plano de contenido*. El
reconocimiento de grandes disjun-
ciones” categoriales permitira obte-
ner una primera segmentacién® del
texto en secuencias discursivas (des-
cripciones, didlogos, relatos) o en se-
cuencias nombradas tematicamente
(combate, paseo), que permitiran en
seguida la puesta al dia de las estruc.
turas subyacentes. Es en funcién de
un saber adquirido sobre los diferen-
tes grados de correspondencia y de
coextensividad entre esas unidades
textuales y los sintagmas narrativos,
cémo se podrd volver a la manifes-
tacién y comprender mejor las reglas
de su distribucién en varios lengua-
jes, asi como los cometidos v los es-
tatutos que son atribuidos a estos ul-
timos; y cémo se podré abordar el
plano de la expresién. Se notara tam.
bién que el analisis de este ultimo
es, en el actual estado de cosas, par-
ticularmente delicado, dada la ausen-
cia de metalenguajes descriptivos ca-
paces de dar cuenta de la expresion
de ciertos lenguajes. ¢ Qué sistema de
notacién escoger para los procesos
gestuales? ¢Debe recurrirse al len-
guaje profesional de los productores
y de los realizadores para proceder
a la primera segmentacién de una se-
cuencia filmada? ¢ Ese lenguaje es tan
univoco?

Los primeros andlisis de enuncia-
dos sincréticos ya realizados per-
miten reconocer, a lo menos, dos
problemiticas relativas o la enuncia-




