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sintdcticos, morfolégicos, fonéticos, prosédicos, que sdo fontes de ambi-
guidade, ou que autorizam a criatividade, difere de uma lingua para outra;
mas a possibilidade de jogar sobre e com palavras € universal. Difere
igualmente a apreciugdo social ligada a esta ou dquela forma de actividade
verbal. A palavra é ou nio valorizada como forma de arte, segundo as
diferentes culturas. Mas a opinido segundo a qual o "povo” francés € o
mais espirituoso do mundo € apenas mais um efeito do etnocentrismo
francés.

NOTAS

Ao adoptar esta definigdo de linguistica, enquadro-me nos ensinamentos de A. Culieli.
da Universidade Paris VII.

Tradugdo portuguesa Dom Quixote, 1988, ¢ Editorial Estampa, [977", respectivamente.
(NT)

Ver "O efeito Vache-qui-rit".

Take care of the pence and the pounds will iake care of themselves, diz o provérbio inglés,
que podemnos traduzir por "Nio hd economias pequenas”.

"De quei rient les locuteurs”, p. 190.

Ver o recente debate Chomsky-Piaget, in Théories du langage, Théories de I'apprentis-
sage. i

7 W. Godzich, "Nom propre: langage/texte”.

* "Pour franciser les jeux de langage d'Alice”,
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CAPITULO |

PARA QUE SERVE A LINGUAGEM

"E errado pensar que é uma caracteristica
da utilizagdo da linguagem humana o desejo
ou o facto de transmitir informagdo.”

(Noam Chomsky).

Antes de encararmos a linguagem do ponto de vista da sua estrutura
e funcionamento, convém que nos perguntemos, tal como fariamos em
relagdo a qualquer outro instrumento, para que € que ela serve. A resposta
parece ser imediata: a linguagem serve para comunicar. Mas, para 0s
humanos, comunicar ndc é apenas transmitir informagdo. Muitas vezes,
falamos sem dizer nada, ou dizemos o contririo daquilo que queremos
realmente dizer, ou dizemos coisas que o interlocutor jd sabe. Alids, boa
parte da informagdo € transmitida implicitamente, ou seja. estd ausente da
mensagem propriamente dita. Em suma, fala-se por uma séric de razoes
estranhas ao acto de informar: para exprimir um poder, por exemplo. O
locutor implica-se e implica os outros naquilo que diz. A palavra ndo é
apenas um instrumento, é também um exutério, uma forma de agir, um
meio de afirmagdo como ser social, um lugar de prazer ou de dor.

Todo o acto de comunicagdo verbal poe em jogo um locutor que emite
uma mensagem dirigida a um interfocutor (que pode ser ausente ou vir-
tual). Esta mensagem contém um referente (que € o objecto do discurso,
aquilo ao qual se refere). Para emitir a sua mensagem, o locutor utiliza um
cédigo, que € suposto ser partilhado pelo interlocutor. A comunicagao
requer, por fim, a utilizagdo de um canal fisico (que pode ser a voz, uma
pagina escrita, o gesto), que serve para estabelecer o contacio.

Embora estes seis elementos sejam soliddrios entre si no acto de
comunicagdo verbal, um ou outro pode revestir-se de particular importan-
cia. Isto permite-nos pdr em evidéncia seis fungdes essenciais da lingua-
gem.

Ao locutor estd associada a fungdo expressiva (emotiva).

Ao interlocutor, a fungio de incitagdo (interpelagdo, ordem).
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Ao referente, a fungio referencial (informagdo).

Ao contacto, a fungdo fatica (ligagio, contacto social).
Ao cédigo, a fungio metalinguistica (andlise do cddigo).
A mensagem, a fungiio poética (jogo, prazer do (exto).

Cada enunciado nio corresponde, forgosamente, apenas a uma linica
fungio. Na maioria dos casos, varias fungdes recortam-se mutuamente. A
classificagdo fundamenta-se, entdo, na funcido dominante. Concretamente,
¢ raro, excepto em algumas tentativas poéticas extremas, como o letrismo

" ou a poesia fonica, que reconduzem a linguagem ao estado de pura matéria
sonora, que a mensagem seja desprovida de qualquer valor referencial,

.. mesmo que este seja inteiramente secunddrio, como nos jogos de palavras,

" nas cantilenas, etc. Assim, quando eu digo "ai", estou naturalmente a fazer
apelo & fungdo expressiva, mas a0 mesmo tempo estou a informar aqueles
que me rodeiam de que tenho uma dor (fungdo referencial). Quando elogio
o valor de um produto (publicidade), estou a procurar informar, mas
também a procurar tornar a mensagem sonante ou divertida (fungdo
poética), a0 Mesmo tempo que procuro induzir um comportamento deter-
minado (funcdo de incitagio). Trata-se, portanto, mais de hierarquizar do
que de separar fungdes.

Quem diz o qué a quem?

A cada uma das trés primeiras fungdes corresponde, como se terd
notado, um dos vértices do tridngulo que constitui o sistema da pessoa.

A primeira e a segunda pessoas mantém entre si uma relagao de natureza
exclusiva, que releva da enunciagdo:

quem diz (0 qué) g quem
e que exclui a terceira pessoa:

(quem) diz o qué a (quem)

sendo que esta releva, por sua vez, do enunciado, isto €, daquilo que é dito.
O referente da terceira pessoa pode determinar-se no contexto verbal, O
referente da primeira e da segunda pessoas sé pode assinalar-se na situa-
¢do de discurso. Eu e ru tém a particularidade de ndo terem sentido sendo
como "aquele que fala", aqui e agora, ¢ "aquele com quem se fala”. Sdo,
de alguma maneira, "palavras vazias”, que a situagdo de discurso vem

ke e

preencher. Eu e fu alternam-se no didlogo, ¢ sdo chamados, por esta razdo.
embraiadores do discirso .
Hi uma anedota popular judaica que ilustra bem esta situagao. Um

homem escreve a uma zlmigu:

Querida Riwke, por favor mandua-me as tuas pantulus. Claro que estou
a falar das minhas pantufus e ndo das "tuas pantufas”. Mas, se tu leres as
"minhas pantufas”, vais achar que 0 que eu quero sdo as tuas pantufas.
Portanto, se eu escrever: "manda-me as tuas pantufus”. tu 1€s as fwas ¢
percebes que o que eu quero sdo as minhas pantufas. Portanto, manda-me
as tuas pantufas .

Esta histéria poe em evidéncia um problema real. Na crianga, a apro-
priagdo do "eu", que o institui como enunciador, €, como se sabe, assaz
tardia. Ela mantém, durante muito tempo, o uso da terceira pessoa para
se referir a si propria (hdbito que perdura em algumas formas de debili-
dade mental). Lembramo-nos igualmente de que, quando Jane se dirige a
Tarzan (You Tarzan, me Jane), este tem grande dificuldade em responder
correctamente: You Jane, me Tarzan. TOrmou-se regra usar a terceira pessoa
nos didlogos de banda desenhada ou de filmes cujas personagens sdo
“primitivas” , o que reflecte bem a ideia que os povos "desenvolvidos™ tém
da mentalidade "primitiva" infantil.

Sio também embraiadores os advérbios de tempo ¢ de lugar: assim,
ontem, hoje e amanhd, aqui e ali s6 podem ser determinados em relagdo
a0 momento da enunciagdo, que ¢ indefinidamente movel. Quando a Rainha
oferece a Alice o lugar de aia em troca do direito de comer compota "de
dois em dois dias", Alice recusa a oferta, argumentando que hoje ndo lhe
apetece compota. "Também nido a comerias, mesmo gue quisesses’, res-
ponde a Rainha. A regra é: compota ontem ¢ compola amanha, mas nunca
compota hoje. "Mas acaba por haver um dia em gue hi «compota hoje!»",
protesta Alice, que acredita na forga dos embraiadores. Ora, o que a
Rainha contesta é, precisamente, a regra que delermina que amanhd se
torne hoje e que hoje se torne ontent, tal como eu se torna fu ¢ fu se toma
ew. Eue tu sao as unicas verdadeiras pessoas. A terceira pessoa € uma nao-
-pessoa, é apenas o objecto do discurso, € nada mais: este pode ser humano
ou ndo-humano, animado ou inanimado, real ou imagindrio, concreto ou
abstracto, etc. E por isso que qualquer palavra pode servir de "terceira
pessoa”, € ndo apenas o pronome dito de terceira pessoa.

A primeira e a segunda pessoas ndo estdo, forgosamente, expressas no
enunciado, mas podem ser reintroduzidas nele com a finalidade de o
esclarecer: "Quem disso isso? — Fui eu. — Com quem estds a falar? —



Contigo." Todo o emmciado pressupde a situagdo de enunciagdo: "Eu digo
que...", "Eu dirijo-me a..

A terce:ra pessoa, quando o enunciado inclui uma terceira pessoa, o
que, evidentemente, nem sempre acontece, deve figurar nele explicita-
mente, 0 que pode revestir formas infinitamente variadas: pronomes
pessoais cu demonstrativos (que, em algumas linguas, podem distinguir
o masculino e o feminino, o animado e o inanimado, 0 humano e o ndo-
-humano, o préximo e o distante, etc.), flexao do verbo quando o pronome
-estd ausente, nornes proprios ou comuns, etc.

" O tridngulo formado pelo sistema da pessoa corresponde, portanto, as
trés fungdes de base:
eu tu
(expressao) (incitagdo)

ele
(informacgdo)

Estes trés polos — expressivo, incitativo, referencial - podem encon-
trar-se em trés tipos de poesia:

1) poesia lirica, na qual o poeta dd livre curso aos seus sentimentos;
2) poesia elegiaca, de exortagdo ("Querida, vamos ver se a rosa...");
3) poesia épica, que relata os bravos feitos de um heréi.

O mesmo acontece, em geral, na obra literdria, onde o narrador pode
estar implicado na narrativa (romance na primeira pessoa), dirigir-se
directamente aos leitores ou a um leitor privilegiado (exemplo: Instrugées
& minha mulher sobre a orienta¢do da nossa casa e do nosso casamento,
de Stanley Crawford), ou ser inteiramente exterior & obra (reportagem,
narrativa "objectiva”). ;

O processo que consiste em o narradof se dirigir a si mesmo como a
um duplo foi utilizado por Michel Butor na Modification e por Georges
Perec, em Un homme qui dort. Em Iréne et sa folie, de Janine Sperling,
a alternincia do ew, do tu e da terceira pessoa permite a heroina narradora,
ora implicar-se na narrativa ora distanciar-se dela, apelando ao outro, ora
tornando-se objecto de observagiio exterior (aliena¢do). Uma das carac-
teristicas de Alice € estar constantemente a falar consigo propria, para se
encorajar ou para se repreender.
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O Cupitdo Haddock

fu’tjn dommage
Négrier val, ..

As diferentes funges da linguagem privilegiam diferentes processos
gramaticais e estilisticos. Assim, a fungdo expressiva faz grande uso das
interjeigdes, onomatopeias, pragas, formas exclamativas: "Com mil mi-
lhdes de raios e coriscos!”, como diria o Capitdo Haddock. A entoagdo
assume ai particular importincia, como expressio de afecto, alegria, irri-
tagio, surpresa, sofrimento, entusiasmo, etc. Os tragos ndo linguisticos,
como a mimica, o gesta, 0s tiques, a intensidade da expressio, as inflexdes
e o volume da voz servem para sustentar e completar a expressio verbal
propriamente dita. No seu Didrio de um Escritor, Dostoievsky narra uma
conversa tida por seis operdrios jd tocados, & saida de uma taberna, cada
um dos quais diz, por sua vez, a palavra "merda”, & qual cada um deles
confere um significado alcctivo (e referencial) totalmente diferente (claro
que o sentido se liberta, em grande medida, do contexto).

Abre-te, Sésamo!

O imperativo, o vocativo, todas as formas de interpelagio (a qual €, em
grande medida, socialmente codificada) sdo especificos da fungio de in-
citagdo. Estas formas servem para forjar a relagdo entre locutor e inter-
locutor. E por elas que se afirmam relagdes externas ao enunciado, isto
é, relagoes pragmadticas. A palavra é uma forma de acgdo, com valor ritual
ou magico. Na Biblia, Deus diz "Faga-se luz", e a luz fez-se. Assim, todos
os "abracadabra", os "abre-te, Sésamo”, as formulas religiosas ou magicas,



as oragdes relevam da fungdo de incitagdo. mesmo quando sio dirigidas
aum fu imagindrio, pois o que € importante ¢ que cle se suponha acessivel
ao poder do verbo. Releva-se igualmente o choro da crianga pcdindo que
se ocupem dela. A crianga cedo descobre o poder quise migico que tem
o seu choro sobre o devotado meio gue i cerci (um exemplo extremo €
o de Oscar, cujo choro parte 0s vidros, na Tambor, de Giinther Grass), O
cartaz publicitario ou politico, incitando u comprar (um produto ou uma
ideologia), faz com frequéncia apelo ao tu, im plicando o destinatirio, e de
- dedo apontado.
" A fungdo de incitagdo faz igual-
mente apelo a uma categoria particu-
{ar de verbo, os chamados verbos per-
formativos. O sentido destes verbos
realiza-se na acgdo exercida pelo
locutor sobre o interlocutor. O que os
sustenta € a ac¢do e ndo o coédigo. Tal
como os imperativos, tém a particu-
laridade de nido poderem ser subme-
tidos a um juizo de verdade. Quando
se-diz "Eu te baptizo”, ou "Declaro-
vos unidos pelos lagos do ma-
riménio”, ou "Proclamo-o eleito”, ou
"Nomeio-0 conselheiro”, ou "Arrema-
tado”, etc., a palavra equivale a um
acto, mais ainda substitui-o, e adquire
valor juridico. Trata-se de um ceri-
monial codificado, que s6 tem valor "E o e alististe como voluntdrio?”
se o enunciador for qualificado para .
assumir essa fungdo. O performativo € vazio de sentido se houver simu-
lacro ou jogo, como acontece na cena do processo dus cartis de jogar que
encerra Alice no Pais das Maravilhas. -
Releva, portanto, da fungdo de incitagio todo o acto de cnmumcugﬁo
que transforma ou visa transformar a realidide ou os seres. que visa
afectar o curso dos acontecimentos ou 0 comportamento dos individuos.

Os elefantes tém prioridade

Podem ser considerados como estritamente referenciais os enunciados
com valor puramente utilitdrio: “estrada fechada”. "sentido obrigatdrio”,

bem como o espantoso aviso aos turistas, afixado nas reservas naturais
africanas: "Elephants have right of way" "Os elefantes tém prioridade”, ou
ainda os telegramas, nos quais todas as palavras contém informagio, ou
os textos cientificos ou técnicos, de que estd ausente qualquer intengio
expressiva ou estética.

A maioria das vezes, porén, a funciao reierencial entretece-se com
outras fung¢des. E a tarefa da informdtica €, justamente, armazenar e tratar
a informag¢@o na sua forma mais pura e mais nua. Mas a linguagem
humana nunca é completamente neutra. Diga-se o que se disser, diz-se
sempre mais do que se quereria dizer.

Como é que vdo as coisas’?
(Falar sem nada dizer)

A fungdo fdtica *assegura a manutengdo do contacto entre os locuto-
res e o bom funcionamento do canal de comunicagio.

Esta fungdo precede a linguagem articulada, uma vez que o palrar do
recém-nascido |he serve para estabelecer contacto com o meio (e para este
se assegurar do normal funcionamento do seu aparelho fonético), e sabe-
se que, se ndo houver este contacto, ele deixa de palrar: ¢ por isso que €
muito importante falar com os bebés, para ndo comprometer o seu desen-
volvimento linguistico, afectivo e social. Visto que a linguagem tem uma
funcdo de socializagdo, 0 jogo e o contacto sdo essenciais, ¢ t€m maior
importdncia que a informacao.

Na comunicagio dita mediatizada (telefone, radio, etc.), hd uma enorme
variedade de férmulas estereotipadas que apenas t€m como finalidade
verificar o circuito: "AlO, escuto”, "Estou a receber a cem por cento”, ete.
O discurso pedagégico inclui numerosas interrupgoes, destinadas a impe-
dir que haja um afrouxamento da atengdo, bem como a assegurar a
compreensdo: "Estdo a seguir?”, "Percebem o que quero dizer?", "Oigam”,
"Vou repetir”, etc. Do mesmo modo, toda a conversa é parasitada por
vdrios "Estds a ver?", "Compreendes?", os quais sdo, em grande medida,
automatismaos.

Em suma, boa parte das trocas que ocorrem na vida corrente ndo tém
outra fungdio que ndo seja a de assegurar o contacto social. Quando, por
exemplo, um automobilista d4 uma boleia, € raro que ele ou a pessoa a
quem deu boleia se ndo sintam obrigados a entabular uma conversa, na
maioria das vezes apenas para falar de banalidades, ¢ isto apenas porque,
numa situagio como essa, o siléncio é interpretado como uma atitude
hostil. Esta motivagdo ¢ a mesma que encontramos por trds da maior parte
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das conversas ditas "de saldo". As regras do jogo exigem que se fale em
sociedade, mesmo que seja para ndo dizer nada (que ¢ o que acontece na
maior parte das vezes), € s6 em algumas situagdes (nas relagdes com as
pessoas mais chegadas, nas relagdes oficiais ou de trabalho) temos a
possibilidade de nos calarmos quando ndo temos nada para dizer. Quando,
no decurso de um jantar, “"passa um anjo", toda a gente se sente incomo-
dada, e o repertério de anedotas e histérias céomicas é um dos meios mais
utilizados para manter o contacto verbal. H4 pessoas que se angustiam
profundamente ao verem este contacto interrompido, pois isso significa
que cada um entrou dentro de si préprio, e todos conhecemos pessoas que
relangam a conversa quando jd estdo A porta de casa, prontas para se irem
embora.

'Um dos aspectos mais interessantes de Alice é o facto de pdr em causa
a fungdo fatica. Alice encontra-se num mundo desconcertante, cujas dife-
rentes personagens dao mostras do maior desprezo pelas regras da comu-
nicagdo fdtica. As regras de conversagdo correntes do mundo de Alice sdo
constantemente ridicularizadas e o seu aspecto estereotipado € evidente.
As férmulas de cortesia, as frases destinadas a estabelecer ou a manter o
contacto sio tomadas 2 letra ou voluntariamente interpretadas de esguelha.
Os automatismos da linguagem ndo tém lugar no pais das maravilhas.

A palavra "cdo" ndo ladra

Mon premier de tout temps excita les dégoits
Mon second est cent fois plus aimable que vous
Quand & mon tout, dont vous étes l'image

Tout haut jen fais I'éloge et tous bas j'en enrage.

REPONSE: Ver-tu*

Mon second (o meu segundo) joga, nesta charada galante, com a am-
biguidade de vds que, como todas as outras palavras, pode ter, num enun-
ciado, uma fungdo "de uso" ou "de mengdo”. No primeiro caso, 0 vis é
referencial, designa a pessoa a quem se dirige a charada e, neste caso, a
frase ndo é nada cortés. No segundo caso (e € com isso que joga o autor
da charada), o vds ¢ auto-referencial, designa a palavra "vés', € um
emprego metalinguistico, e aparece, normalmente, entre aspas ou em itdlico
(correspondendo a uma ligeira pausa na entoagdo falada)’.

Veja-se a frase:
1) o cio ladra

Analisando-a gramaticalmente, temos que:
2) cdo é o sujeito do verbb ladra.

Cdo tem, entio, como referente, a palavra "cdo” e ji ndo, COMO acon-
tecia em 1), um cdo qualquer. Donde o principio que resume a fun¢do me-
talinguistica: a palavra "cdo" ndo ladra.

De entre todos os sistemas de signos, a linguagem € o unico que tem
o poder de interpretdncia, para usar o termo de Benveniste. SO ela pode
falar de si propria e de todas as outras linguagens. S46 ela pode tomar-se
como objecto, estabelecendo consigo propria uma relagdo afivelada ou
reflexiva. A fungdo metalinguistica ocupa, portanto. um lugar a parte entre
as fungdes da linguagem. Com efeito, as  fungdes expressiva, Incitaiiva
e fdtica ndo sdo proprias da linguagem, podendo exprimir-se igualmente
pelo comportamento, a mimica ¢ o gesto. A funcgio referencial pode ser
assumida por varios outros sistemas de signos tais como os cédigos grificos
e ideogréficos (o que acontece cada vez com maior frequéncia em rela-
¢do as informagdes de alcance internacional), ou ainda a mimica (a qual
se pode recorrer quando se estd num pais estrangeiro). A fungdo poética,
a qual voltarei, pode inserir-se, em sentido lato, numa fungdo estética, que
incluiria todas as formas de expressdo artistica. SO a funcdo metalin-
guistica ¢ insepardvel da linguagem, uma vez que diz respeito ao codigo
e a0 seu funcionamento.

Uma grande parte da actividade metalinguistica € inconsciente °. Eela
que sustenta toda a actividade de linguagem. Sendo consciente no decurso
da aprendizagem de uma lingua estrangeira ou da exploragio sistematica
da lingua materna no dmbito da escola, ¢ evidentemente inconsciente na
crianga que aprende a sua lingua materna ou em qualquer locutor que seja
levado a fazer "escolhas de palavra': escolhas estilisticas, escolha da palavra
adequada, jogos de palavras, pritica das palavras cruzadas, de charadas ou
de qualquer outro jogo que utilize uma andlise do sentido ou da fungdo
das palavras. Para fazer palavras cruzadas, por exemplo, € necessdrio
dominar os mecanismos da sinonimia, da polissemia geradora de ambigui-
dades e, portanto, das figuras de estilo (matdfora, metonimia, transferéncia
de sentido), que sdo, quase sempre, responsaveis por elas.

A crianga que estd a aprender a falar pratica espontaneamente 0 neo-



logisme (mostrando, assim, que adquiriu o mecanismo da analogia 7). E
neste sentido que houve quem dissesse que os "enganos” da crianga mais
ndo sdo do que a manifestagio da sua competéncia linguistica em for-
magdo.

A fungiio metalinguistica estd atrofiada nos afidsicos com perturbagdes
de similitude. Estes locutores * perdem toda a capacidade para a metdfora,
para a comparagdo de termos equivalentes pela sua fungdo ou o seu sentido,
e sdo portanto incapazes de organizar as palavras em classes sintdcticas
ou em campos semadnticos, o que lhes impede de parafrasear um enuncia-
do, de o traduzir para outra lingua ou de o transpor para outro sistema de
signos (por exemplo, transpor verbalmente as indicagdes dos painéis de
sinalizacdo rodovidria).

- O famoso didlogo de Alice com o ovo Humpty Dumpty (Alice do
Qutro lado do Espelho, trad. port. pp. 75-87) é, todo ele, de natureza me-
talinguistica. Humpty Dumpty dd a Alice um verdeiro curso de semdntica,
comegando por interpretar o poema Falabdqueo (Jabberwocky), de que
todas as palavras sdo inventadas por Carroll (cfr. infra cap. IX), e enun-
ciando em seguida a sua prépria teoria da arbitrariedade do signo (cfr.
infra cap. VII), sendo que a arbitrariedade tem para ele o sentido préprio
de livre arbitrio, de capricho do sujeito que fala (ndo sendo este, eviden-
temente, o sentido que a palavra tem em linguistica). Para Humpty Dumpty,
o locutor tem o poder de fazer as palavras significarem exactamente aquilo
que ele quer que signifiquem, reduzindo-as, por conseguinte, a servas de
um senhor: "a questio € saber quem deve ser o mestre"; e acrescenta
Humpty Dumpty: "Quando fago uma palavra trabalhar assim tanto, pago-
-lhe sempre um extra."

Esse obscuro objecto de desejo

"0 bocas, o homem procura uma nova linguagem
a qual nenhum gramdtico de nenhuma lingua tem nada a dizer

E as velhas linguas estdo tio perto da morte
Que €, na realidade, por hdbito e falta de auddcia
Que ainda sio usadas em poesia.”

(Apollinarie, La Victoire)

O ser humano tem com a linguagem relagdes de natureza erdtica. A
lingua & objecto de amor (cfr. J.-C. Milner, L'Amour de la langue), s
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vezes de 6dio (cfr. L. Wolfson, Le Schizo et les Langues) e fonte de prazer,
As estruturas limitadoras da linguagem, as normas sociais que cla impoe,
opdem-se, na crianga em sociahizagdo, & tendéncia natural para o jogo,
para a desordem, para o prazer, para a liberdade, para a imaginagio criadora.
Para ser compreendida, para se integrar na comunidade hinguistica, ela
precisa de aprender a falar como os grandes. O principio de realidade, que
vem suplantar o principio do prazer, manifesta-se igualmente nas duras
realidades da aprendizagem do cédigo, com o seu correlato, o engano (e
é significativo que se fale de "enganos"” de linguagem, de gramadtica, de
ortografia, e ndo de "erros"). No estado do gorjeio, depois no da tagarelice,
a linguagem € apenas musica, jogo puramente gratuito, embora va adqui-
rindo pouco a pouco o seu valor utilitdrio para a comunicacgdo; a lingua-
gem €, durante muito tempo, um jogo de exploragado, de vertigem, de puro
prazer. O jogo com as palavras, sonoridades e sentido, toda a actividade
lidica e poética que use a linguagem como objecto e meio de expressio
constitui uma sobrevivéncia do principio do prazer, da manutengao da
gratuitidade contra o utilitarismo.

O jogo estd na lingua, e reciprocamente, pois o homem € feito funda-
mentalmente para o jogo. Come por necessidade, mas cozinhar pode ser
um jogo. Copula, mas o erotismo € um jogo. Fala para comunicar, mas
falar é também um jogo.

Em francés, a palavra 'jogo' designa:

1) um conjunto, uma estrutura (jogo de chaves, de fichas, etc.);

2) uma actividade sem qualquer finalidade pratica, regida por regras;

3) a ideia de margem de manobra, de latitude, de liberdade, de faci-
lidade;

4) uma actividade regular (jogo de musculos, de forga);

5) um divertimento, a ideia de gratuitidade.

Dai que haja duas orientagdes aparentemente contraditdrias: por um
lado, a ideia de elasticidade, de liberdade, de margem de manobra; por
outro, a ideia de regra e de ligagdo precisa. O que ¢é proprio do jogo” é
conjugar a turbuléncia e a regra, a liberdade e o vinculo. A linguagem estd
submetida a vinculos, mas, se ndo se pudesse tomar liberdades em relagdo
a ela, seria apenas uma linguagem-miquina. S6 as linguagens formais e
artificiais proibem o jogo. Hd joge na lingua, no sentido em que se diz
que ha jogo num mecanismo ou-numa ligacdo. Se o jogo constitui, antes
de mais, uma distanciagdo, jogar com as palavras € distanciar-se da lin-
guagem e portanto de si proprio. A incapacidadc de jogar com as palavras
manifesta uma caréncia fundamental.

A lingua € um jogo (uma estrutura) cujas regras sdo falsedveis, que
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autoriza todas as aldrabices, todos 0s golpes contestdveis, sem que seja
sequer possivel delimitar com precisdo o conjunto de golpes permitidos
e aqueles que o ndo sdo. E, contudo, uma vez que hd regras, também néo
se pode dizer que todos os golpes sejam permitidos (cfr. cap. X). A
linguagem contém em si mesma a sua propria subversdo, e € isso que
permite a Jakobson dizer: "A teoria da adequagio do verso ao espirito da
lingua, opomos a teoria da violéncia organizada, exercida pela forma
poética sobre a linguagem" . "A linguagem foi dada ao homem para ele
_ ausar de um modo surrealista”, dizia Breton no Manifeste du Surréalisme,
e, em Les Bdtisseurs d'empire, Vian perguntava-se se as palavras nao
teriam sido precisamente feitas para se jogar com elas. Se Eros e Thanatos
¢stdo ligados um ao outro, compreende-se que o amor da linguagem possa
Jevar o poeta ao limite extremo da sua destruturagdo, até A sua morte. E
é isso que fazem um Joyce, um Artaud (para quem "toda a verdadeira
linguagem é incompreensivel”), um Michaux a procura da mediagdo do
cinhamo indiano; € isso que levam ao extremo tentativas como o Dada
ou o letrismo, etc.

O jogo € também uma revolta contra o cliché, a redundancia, o es-
teredtipo, tudo aquilo que faz com que as palavras funcionem como
automatismos, sem incluirem um pensamento, sem terem significado. A
deliberada auséncia de sentido (no caddver esquisito, por exemplo) € pre=
ferivel & insignificincia.

Podem distinguir-se dois tipos fundamentais de jogo: jogo sobre a
forma (oral ou escrita), jogo sobre o sentido, ¢ também, naturalmente, jogo
sobre os dois ao mesmo tempo. "Em poesia — escreve Jakobson —, toda
a aparente homogeneidade de som € avaliada em termos de homogenei-
dade efou heterogeneidade no sentido” . (Nao limitamos a forma ao som,
pois muitos jogos, incluindo a poesia —rima visual, caligrama -, explo-
ram o aspecto escrito da linguagem.)

Os jogos com o som sdo, essencialmente, a rima, a repeti¢do, a alite-
racdo (repeticdo de consoantes), a assonncia (repetigio de vogais), a
aproximacgio de parénimos (palavras foneticamente muito proximas), as
pausas falsas, o trocadilho (substitui¢do de sons).

Os jogos com o sentido sdo a inesperada aproximagdo de palavras
estranhas uma a outra, a habil exploragao da sinonimia, da ambiguidade
sob todas as suas formas, as vio]agées de sentido propriamente ditas ("A
terra € azul como uma laranja", Eluard), o desvio, a alusdo, etc. 2,

Estes processos podem encontrar-se ndo s6 na poesia definida como
tal, mas também no provérbio, no aforismo, no folclore infantil — canti-
lenas, estribilhos, encadeamentos fonéticos —, nas férmulas maégicas e
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rituais, no slogan comercial ou politico, em titulos de livros, artigos, etc.;
porque a fungdo poética ndo é exclusiva da poesia, pelo contrdrio, engloba
todas as produgtes verbais, espontineas ou rebuscadas, fixadas numa tra-
digdo ou efémeras, desde que nelas se descubra uma disposicdo do som
e do sentido destinada a chamar a ateng¢io sobre a forma da mensagem,
sejam quais forem o seu conteddo e finalidade comunicativa,

Eis alguns exemplos:

Encandeamentos paronimicos

Tremplin lyrique et seule science des langues calicot calicut Calcutta tafia
Sophia le Sophi suffisant Uffizi officier officiel o ficelles Aficionado Dona Sal
Donatello Donateur donne a tor torpilleur '°,

Tu as tort le tort tue la tumeur la meurtrissure...

Marabout bout de ficelle selle de cheval cheval de course... '

Un & un

les Huns

passent I'Aisne.

Nos aines confondent nos haines,
Henn Heine.

Un 4 un

les Huns

deviennent des nains.
Perdez-vous dans I'Ain

et non dans 'Aisne.

Hein? "

Slogans. Fazem apelo & paronimia, ao paralelismo, a repetigio, & rima
e a aliteragdo:

Ao volante, a vista € a vida,
De bar em bar com Oid Parr,

O desvio ¢ a alusdo sdo muito apreciados:

Uma relagdo a dois (publicidade a um automdével)
Sinais exteriores de bom gosto (publicidade a um chocolate).
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bem como o jogo sobre a ambiguidade permitido pelas palavras polissé-
micas e as figuras de estilo:

Na Holanda, apesar da inundagio, alguém os manteve de pés bem assentes na
terra (publicidade a uma companhia de seguros).

Marcas do sucesso (a imagem de publicidade a uma marca de camisas para
homem mostra uma dessas camisas com marcas de l4bios de mulher).

Damos asas aos seus sonhos (publicidade a uma companhia de trans-
portes aéreos).

_ Provérbios.

Tal pai, tal filho.

Traduttore, traditiore.

Cesteiro que faz um cesto faz um cento.
Quem conta um conto acrescenta um ponto.

As formulas biblicas estdo também submetidas 2 lei do paralelismo '¢:

Sede prudentes como as serpentes € simples como as pombas.

Numerosos titulos de livros utilizam igualmente estes mesmos proces-
s0s — repeti¢do, paronimia, alusdo, polissemia:

Os Passos emn Volta

Sob Sobre Voz

O Regresso dos Remadores
O Problema da Habitagio

Alice no Pais da Linguagem
0 mesmo acontecendo com titulos de jornais:

SIDA cdustica
56 se morre duas vezes (titulo de um comentdrio a um filme sobre fantasmas).

Cantilenas.

O rato roeu a rolha da garrafa do rei da Rissia.

Um tigre, dois tigres, trés tigres.

Por aquela serra acima vai um velho seco e peco com um cepo seco s costas.
J seu velho seco e peco esse cepo seco é seu?
’ A pita pia, a pipa pinga, etc.
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De notar que a "linguagem-bebé", ou linguagem das criangas peque-
nas, pratica espontaneamente a rima e a repetigdo. No estado da tagarelice,
que se segue ao do gorjeio, a palavra € naturalmente bindria. Todas as
linguas t€m um equivalente: bebé, popd, mama, chichi, papd, memé, cocg,
etc., 0 que corresponde, na opinido de alguns "psipsicacanalistas”, a uma
pulsdo de repetigdo. No vocabuldrio adulto, palavras como papd, mamd,
miminho, fofinho, que, com frequéncia, 18m um sentido afectuoso, sio
igualmente vistas como uma regressao infantil a um ritmo original bindrio.
E por isso que esta linguagem ligada ao jogo e ao prazer se encontra,
muitas vezes, nas relagées amorosas.

Em todas as linguas se encontram muitas palavras rimadas fora da
linguagem infantil: bombom, bricabraque., lufa-lufa, trouxe-mowxe, pata-
ti-patatd, forrobodd. Quer tenham assondncias quer tenham aliteragdes,
estas palavras apresentam a particularidade de desafiar a analise (cfr. cap.
V) e oferecem um sentido e uma ressonincia ludicas ou, pelo menos,
pouco sérias. Elas representam, fixado no Iéxico. o trago da tendéncia
natural dos locutores para jogarem com os sons.

O que distingue a pura poesia de produgdes como o slogan, por exemplo,
¢ a absoluta preeminéncia do poético sobre o referencial ou o incitativo.
No slogan, a fungdo poética é apenas um fenémeno de superficie, um
meio, ainda que os processos formais sejam os mesmos. Por outro lado,
0 que distingue a poesia do puro jogo € a finalidade comunicativa que
subsiste no texto poético. Uma poesia que fosse apenas jogo formal, sem
nada evocar, seria singularmente limitada.

Uma outra distingdo importante € a que pode fazer-se entre o jogo
espontiineo, livre, criativo (poesia, jogo de palavras, trocadilho, etc.) € o
Jogo com regras (anagrama, palavras cruzadas, scrabble, etc)), que visa
instaurar uma ordem. Do mesmo modo, podem distinguir-se dois estddios
na crianga, o do jogo inteiramente livre e o do jogo com regras, mais
tardio, que participa na socializagdo, uma vez que, paradoxalmente, o jogo
se define, ao mesmo tempo, come subversio da norma social e como
integragdo nela.

Hd sociedades nas quais ao jogo verbal estd ligado um determinado
estatuto. Sdo sociedades que encorajam e valorizam as manifestagdes rituais
da linguagem, tais como o duelo verbal, as justas oratdrias, os enigmas,
0 insulto ritual. O duelo verbal; um afrontamento ritual que tem lugar
entre os jovens Turcos pré-adolescentes, exige-lhes grande virtuosidade na
arte de encadear e de fazer rimar as réplicas e os insultos. Trata-se de um
ritual de passagem, uma iniciagio que lhes di acesso ao mundo dos
homens. .Entre os jovens Negros dos guetos americanos, a prdtica do
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insulto ritual que acompanha a Iravcssiu.d'a udolcscén?ia Lc-:m uma fungio
libertadora. E um substituto da agressividade, ¢ exige xgualmcn[g um
virtuoso manuseamento da lingua: rimﬂzm,_trocaﬁnlhos, duplos sennd(_)s,
figuras de estilo encadeiam-se numa cadenf:m rdpida. A regri € que aquajo
que se diz ndo poder ter qualquer relagio com a real:c\ladcx _A fungio
referencial estd, portanto, totalmente ausente. A prdtica dgs adivinhas, que
entre nés provém da infincia, é extremamente valorizada €m muitas
sociedades de cultura oral. Em Madagz.isca‘r, por exajmplo, a8 Jus[a’s ver-
bais, ou hain-teny, que podem durar.dtaslm[enr'os diante de um piblico
apaixonado, manifestam a absoluta primazia da linguagem como suprema

e.
forma de Arte na cultura malgax _ ‘
Nos, Ocidentais, pelo contririo, estamos cada vez mais submersos na

massa do referencial, da informagéo pura e simples, do utilitdrio. O poeta,
o jogral de palavras, perderam o lugar preeminente que outrora lhes estava

reservado na sociedade.

NOTAS

! Benveniste define os embraiadores (inglés, shifters, de shift 'deslocar’) como "uma ir-
a iscurso no interior da lingua®. )

4 Sr.UII)f:n?jz:(;n‘ftci!ado in I. Milner, "De quoi rient les [ocutt:.u‘rs._ .

? Este termo, um pouco bdrbaro, deve-se a0 ‘ant.ropélogo britinico Malinowski.

*J.-P. Colignon, Guide pratique des jeux Irfterarr'es, p 29. o -

' Dum modo geral, as aspas tém um valor riictflmgulstlc?,”mcsmo qt..ldlr’ll o, cn} a gu:jl_.,
casos, a palavra € empregada "em uso” e nio "em mengio”. Elz‘ns assinalam o auc;‘ e
o locutor recuar em relagio A palavra e poder, por isso, dar LGI"J_{& do_stu_ valor lin-
guistico, do seu lugar no sistema, quer a palavra seju uma figura nao lexlca‘hzada, queIr
se trate de um neologismo, de uma audicia de lmlguagem,l qe um empr‘ésumo a outra
lingua, ou de um termo préxima do cal;?o ou demasiado fammnr_em relaga.ola:o contexto,

* Trata-se de uma actividade epilinguistica, confome a expressao 'de Culioli,

' "Il est en retdt ou en retard?” (P. Aymard, Les _{efl.x de mots de ['enfanr). [Trata-se da
derivagdo de reté¢ 'adiantado’, a partir c.ic 10t 'cedc:, A sc':melhan(;a do que acontece com
a derivagdo de retard 'atrasado’ a partir de. tard 'tarde’].

* R. Jakobson, Langage enfantin et Aphasie, p. 113,

® R. Caillois, Les Jeux et les Hommes, p. 75.

'® Questions de poétique.

n I

n [lgf;:ﬁanga, 0 jogo sobre os sons precede o jogo sobrje o semlido. Depois de um estado
exclusivamente sensual, no qual tem prazer em repetir e reunir os sons, a crianga passa
a um estado mais intelectual, que se vai, pouco a pouco, aproximando do sentido. Basta
ver o lugar que, nas trocas verbais entre criangas de 6 a 12 anos, ocupam zs charadas
e as adivinhas, isto é, os jogos "de ratoeira".
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Gl Apollinaire, L'Autitradition futurisee,
[Como exemplo portugues do mesmao efei,
Oaristos, de Eugénio de Castro: "Ny messe, que e
O sol, o celestial girassol, esmorece... / E ag cantilenas de serenos so
fluidas, fluindo A fina flor dos fenos.,."].

e Ilrlj:t:.l;:(‘lll, wmos, cogre Ol JHw

nlourece, eslremece » quermes;e

ns dmenos, /Fug

' Folclore infantil. [Exemplo portugués: "Pico, pico, SCrapico, quem re (f
/ Senhor dos passos, pagos do concelho, conselho de Buerra..."),

"* R. Desnos, Corps et Biens,
[Sidénio Muralha, Caminhada: "Nessa mala ninguém maty, la
duas patas de pata, / Pata acold, pata aqui. // Pata que gosta de
vizinhas, / com as suas duas patas / seguida de dez patinhas. /
COMO a pata 14 da mata, / duas patinhas também / que sig pat

'* M. Jousse, Le Parlant, la Parole o le Souffle.

Pata que vive ali/co

E cada Patinha ey,
inhas de pata”],

FONTES

A apresentagio das seis fungées da linguagem ¢ adaptada de R Jak
in Essais de linguistique générale. Esta leoria encontrava-se J4, em geme, nos trabalhos
colectivos do Circulo linguistico de Praga, de que Jakobson foj membro (Theses de 29)
Ja os Antigos distinguiam trés fungdes da linguagem: docere 'informar, ensinar’, mr)vere'
‘comover', placere ‘agradar’,

Os exemplos tirados de Alice sdo citados a partir da

obson, "Potigue "

ane. Pargs, | 969,

Murrisme er g
Philosophie du langage, 1929, o, franc, Paris, 1977,

As performativas sio traladas in J-L. Austin, Quand
1970, e in O. Ducrot, Dire et ne pas dire, Paris, 1972,

L.-J. Calvet aborda a questdo do slogan revoluciondrio in {4 Production re'vaiu:r.‘wmm'n»
Paris, 1976. '

Sobre o Jogo, a referéncia cldssica € R. Caillois, fes Jewr et oy Hom
(trad. port. Cotovia, 1990), e I. Henriot, £, Jeu, Paris, 1969, (N.T)

Sobre o duelo verbal, ver A. Dundes et Al "The Strategy of Ty
Dueling", in D. Hymes (ed.), Directions in Socr'ofinguis!:’cs. Nov
Labov, Language in the inner Ciry, Filadélfia, 1973,

Paule Aymard reuniu, em Jewx de mots de l'enfant (Villeurbanne, 1975
produgdes infantis (esscncialmcme. as da sua filha).

dire ¢ €3t faire, o, franc. Paris,

mes, Paris, 947

rkish Boys' Verbaj
a lorque, 1972, e w
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