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Palavras, coisas etéreas e fracas, meros sons.
No entanto, é delas que o nosso corpo é feito.
O corpo ¢ a palavra que se fez carne:
um ser leve que voa por espagos distantes, por vezes mundos que ndo
existem, pelo poder do pensamento.
Pensar é voar...
Eo poder de sonhar que nos torna humanos! (Rubem Alves, 2000)
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Resumo

O estudo dos gestos vocais e corporais no telejornalismo brasileiro

Esta pesquisa tem como objetivo analisar, nas narracdes dos apresentadores de telejornais, a
relacdo entre os gestos vocais e corporais, além de investigar a evolug@o ocorrida, em termos
estilisticos, nesse tipo de género, interpretando-a em fung¢do das especificidades do momento
histérico-social. Serdo considerados trés momentos histéricos: o momento inicial do
telejornalismo (1968), o momento intermedidrio (1980) e o momento atual (2005). O termo
“gesto vocal” é aqui utilizado para designar os elementos da dindmica e da qualidade vocais,
ou seja, os que constituem a prosddia das linguas em sua interacdo com 0s segmentos

7z

fonicos. O termo “gesto corporal” € usado para indicar os movimentos do corpo que
acompanham a expressdo vocal. A andlise dos gestos vocais € ancorada na Fonética
Experimental e a dos gestos corporais nas abordagens comunicativas de natureza cinésica. Os
procedimentos metodoldgicos de andlise dos dados englobam a extragdo dos valores dos
parametros acusticos de duracio e freqii€éncia fundamental de segmentos fonicos, silabas e
unidades vogal-vogal (V-V). A andlise dos gestos corporais consistiu na captura de imagens
de video que demonstram seqiiéncias de movimentos posturais, das maos e da face. A
presencga ou auséncia de co-ocorréncia entre gestos vocais e corporais é abordada em relacio
a atribuicdo das €nfases e pausas dadas pelos apresentadores de telejornal. Por meio dessa
analise, constatam-se alteracdes estilisticas na forma de apresentacio dos telejornais ao longo
das décadas. Essa evolucdo reflete uma tendéncia de afastamento do estilo de leitura,
influenciada pela escrita das palavras e gestualidade corporal minimizada para um estilo de
narracdo oral dos fatos, tendéncia essa interpretada como reflexo do esforco da midia no
estabelecimento de interlocucdo com o publico.

Palavras-chaves: apresentacdo de telejornal, fonética-acustica, estilistica da fala, gesto vocal

e gesto corporal.
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Abstract

A study of vocal and body gestures in Brazilian TV newscasting.

This recearch aims to analyse the relation between vocal and body gestures in the speech of
TV newscasters, as well as to investigate the changes, in stylistic terms, that have taken place
in this genre, by interpreting it in light of the specificities of its social-historic moment.
Three historic moments will be considered: the initial moment of TV newscasting (1968), the
intermediary moment (1980) and the present moment (2005). The term “vocal gesture” is
used herewith to define the elements of vocal dynamics and vocal quality, that is, those
elements which constitute the prosody of the languages and their interaction with the phonic
segments. The term “body gesture” is used to refer to the bodily movements connected to
vocal expression. The analysis of vocal gestures is anchored in Experimental Phonetics and
the analysis of body gestures is based on communicative approaches of kinesthetic nature.
The methodological procedures of data analysis involve the extraction of the acoustic
parameters of duration and fO of phonic segments, syllables and GNPC. The analysis of
body gestures involved capturing video images which show sequences of  postural
movements of the hands and face. The presence or absence of concomitant vocal and body
gestures is analysed in relation to the placement of prominence and pauses by TV
newscasters. This study points to stylistic changes in the format of TV newscasting over the
last decades. Such evolution reflects the tendency towards shifting from a reading style
heavily influenced by the spelling of words and minimized bodily gestuality to a more
expressive style of oral narration of facts. This tendency may be interpreted as a reflex of
the media’s effort to establish a connection with its viewers.

Key-words: TV newscasting, acoustic phonetics, phonostylistics, vocal gesture, body

gesture.
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Introducao

"Um publico (de telejornal) ndo € simplesmente um espectador no
plural, uma soma de espectadores, uma adigao. E uma entidade coerente, um
conjunto caracterizado pela sociabilidade compartilhada, pela identidade e

por um senso dessa identidade” (Daniel Dayan, 2007).
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Hé mais de 10 anos, a performance vocal e corporal dos jornalistas de televisdo
¢ meu objeto de estudo, no ambiente profissional. Sdo vozes, falas, gestos e posturas
corporais que precisam transmitir credibilidade, independente do teor da noticia. As
emissoras, em busca de audiéncia, exigem do telejornalista um texto bem escrito, uma
boa animagdo e a construcdo de um estilo préprio (Goffman, 1982). O gestual utilizado
na comunicag¢do telejornalistica, acompanhado das melhores imagens em uma
reportagem, contribuem para a obtencdo do €xito junto ao publico, o que caracteriza

essa profissdo como um desafio constante.

Ao jornalista cabe causar impacto, interpretar, despertar sentimentos diferentes
no telespectador por meio da expressividade (Bastos e Gonzales, 1988). Nos dias atuais,
as emissoras de TV pautam-se por seguir estes objetivos. A naturalidade € incentivada,
0os movimentos corporais sdo utilizados com fins comunicativos, assim como o0s
diferentes enquadramentos das cameras sdo mais dindmicos, porque interagir com o

telespectador passou a ser um objetivo didrio (Cannito, 2007).

No entanto, a narracdo dos jornalistas de televis@o criou uma certa distdncia em
relacdo a fala conversacional. Podemos afirmar que a fala nos telejornais, ao longo dos
anos, desenvolveu seu estilo proprio, que caracteriza uma classe profissional. A forma
de narrar caracteriza um grupo social e/ou individual (Sapir, 1927). E o estilo
jornalistico marcou um desvio da norma e individualizou personalidades (Possenti,

1986).

O estilo € construido pelo traco de individualidade, as vezes pela fuga ao padrao,
mas principalmente pela redundéncia, ou seja, pela repeticio. Como a fala € unica, é o
falante quem escolhe, de maneira consciente ou inconsciente, os recursos estilisticos
(mudangas vocais e/ou corporais) que ird utilizar em uma situagdo especifica de

comunicacdo (Madureira, 2004).

Contudo, o estilo vai variar de acordo com vdrios aspectos socio-lingiiisticos,
como local do nascimento, lugar onde a pessoa viveu por muitos anos, enfim,
identificagdes pessoais de uma forma geral. Todos estes aspectos marcam a fala de uma

pessoa e a construgdo de seu estilo.
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Os estudos dos estilos de fala profissional, no Brasil, tiveram inicio com
Paschoal (1975) e foram seguidos por Possenti (1988), Madureira (1992) e Viola
(2006). Embora tragam uma contribui¢do importante para a conceituagdo do estilo por
adotarem a nogdo de escolha, ndo contemplam o trabalho ativo do individuo com a
forma e o contetido. Essa no¢ao de estilo € defendida por Granger (1974) e utilizada por
Possenti (1988) para definir o estilo como constitutivo do discurso e por Madureira
(1992) e Viola (2006), para subsidiar a anélise do trabalho que o falante realiza com os
recursos vocais para expressar efeitos de sentido. Neste trabalho seguiremos o

embasamento tedrico de estilo baseado no estudo de Granger (1974).

Na comunicagio, nada € estdtico. Tudo evolui. A fala € um processo altamente
dindmico. O contexto aliado a aprendizagem gera diferentes significados as situagdes de
fala. A varidncia na interpretacio das vogais e consoantes expressa diferentes
sentimentos, cria um simbolismo sonoro, e pode ser explorada pelo orador, da mesma
forma que a escolha do vocabuldrio, que ndo € resultado somente de opgdes sociais.

Refere-se a um estilo de fala conversacional (Ohala, 2001).

Cada assunto de telejornal deveria despertar uma atitude de quem fala e de quem
ouve, e também deveria desencadear uma emocdo. A fala por si s6 deve despertar
emoc¢do, mas segundo Machado (2001), ainda hoje (2007) algumas narracdes de
telejornal ndo cumprem o seu papel. Diz o autor que talvez nio exista na televisdo um
género tdo rigidamente codificado como o telejornal — que se constréi sempre da mesma

maneira e que fala sempre no mesmo tom de voz.

Arnald (2005) explica que o grau de formalidade constitui o contraste estilistico
entre a fala natural e a fala profissional. Bons modelos de fala natural com elevado
nivel de formalidade podem ser encontrados no discurso profissional, durante aulas,

palestras, conferéncias, julgamentos, transmissdes de radio ou de telejornal.

A fala formal ainda é, portanto, uma caracteristica marcante nos telejornais.
Apresentadores e reporteres sdo “contadores de histérias” ou “vendedores de idéias”,
que por representarem a emissora € serem responsdveis pelos assuntos narrados,

intensificam a sobriedade tanto na voz quanto no corpo.
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Contudo, a variancia da prosddia gestual encontrada na fala é pouco encontrada
nas narracdes dos telejornais (Martins e Freitas, 2002). Observo que nas narracgoes,
ouvimos melodias repetitivas, como se houvesse uma “padronizacdo”, mudanga de
assunto com a mesma entonagdo; falas muito aceleradas ou lentas demais; falas sem
marcagdes e pausas; alteracdes de freqii€ncia de voz descontextualizadas, que ndo
combinam com a imagem. Enfim, hd um certo distanciamento entre a narracdo, a fala
conversacional e a imagem transmitida.

Ha expressdes faciais neutras e corpos rigidos, contrarios a expressividade
natural (Cotes e Ferreira, 2002). Para os profissionais da comunicacdo (lingiiistas e
fonoaudidlogos), estas percepgdes sdo mais evidentes e muitas vezes, incomodam; para
o telespectador, por sua vez, a falta de expressividade causa a falta de interesse e a ndo

memorizagdo sobre o contetdo dito.

Em meu mestrado, questionei o fato do corpo permanecer imével algumas vezes
durante o telejornal. Recebi assessoria das professoras doutoras Léslie Piccolotto e
Monica Rector. Observamos que muitas vezes, as mudancas corporais eram
incompativeis com as mudangas dos enquadramentos das cameras. Analisei os gestos,
as expressoes faciais, a postura, os meneios de cabeca e as mudangas vocais em o0ito
apresentadores de telejornal, de diferentes emissoras. A descoberta da drea
Comunicacdo nao-verbal permitiu para a Fonoaudiologia, novas atuacdes e a
conclusdo de que a consciéncia da relagdo voz e corpo aumenta sua co-ocorréncia e
modifica a expressividade. A descoberta desta 4drea trouxe varios beneficios na nossa

pratica profissional.

No meio dos profissionais de comunicag¢do, hd duvidas sobre o motivo da
auséncia de expressividade por parte dos jornalistas, e sobre a manutengdo destas
entonacdes repetitivas tdo encontradas em reportagens. Estas questdes me motivaram
nesta pesquisa, a recorrer ao desenvolvimento do telejornalismo para buscar as
respostas. Andlises de fala sobre a narracdo do repérter Esso, dos apresentadores da
década de 80 e dos dias atuais foram selecionadas, analisadas em programas de
computacdo, tanto de fala (andlise-actstica da voz) quanto de imagem (edicdo), e
podem apontar caminhos, além de abrir discussdes. A inten¢do € que um estudo sobre as

diferengas nos estilos de fala no decorrer do tempo possa servir de referéncia para
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encontrarmos as mudangas ocorridas ao longo do tempo, identificar os padrdes
entoacionais repetitivos até nos dias atuais, e assim, poder ajudar na construg¢do de
narra¢des mais modernas e interativas.

Entretanto, ainda hd muito que ser estudado e descoberto nessa area. E
necessario ampliar e aprofundar algumas questdes. Entender que a fala também ¢é o
resultado de um contexto social e que se modifica com o tempo é uma dessas questdes.
Compreender mais profundamente como se dd a co-ocorréncia entre a fala e o corpo é
outra, bem como relacionar os efeitos sonoros com as caracteristicas da lingua
portuguesa. Em paralelo, neste estudo procuramos também entender a funcio e as

mudangas neste universo que permeia a televisao.

Esta pesquisa tem como objetivo analisar nas narracdes dos apresentadores dos
telejornais, a relagdo entre gestos orais e corporais para investigar a constru¢do da
expressividade gestual e pesquisar a evolucdo ocorrida, em termos estilisticos, nesse
tipo de género, interpretando-a em funcdo das especificidades do momento histérico-
social. Serdo considerados trés momentos histéricos: o momento inicial do
telejornalismo (1968), o momento intermediario (1980) e 0 momento atual (2005). Nao
temos conhecimento de pesquisas que tenham escolhido como objeto de estudo, as

caracteristicas do estilo gestual no telejornalismo, no contexto brasileiro.

O capitulo 1 traz um panorama sobre a histéria da TV no Brasil e o inicio do
telejornalismo na TV brasileira, bem como as modificacdes ocorridas no decorrer das

décadas.

O capitulo 2 relata sobre o texto escrito de telejornal e a interpretagdo oral dos
locutores e apresentadores. HA uma abordagem das diferencas entre lingua escrita e
falada e de como a pontuag¢do adequada pode auxiliar ou confundir a mensagem da
noticia. O Esse capitulo também enfoca a fala em seu papel social e as mudancas

estilisticas ocorridas no telejornal no decorrer do tempo.
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No capitulo 3 hd uma andlise detalhada sobre a andlise do gesto vocal em
termos acusticos, bem como sua co-ocorréncia com os gestos corporais para 0 aumento
da expressividade da fala. Enfoca também os gestos vocais e corporais no telejornal e
como a gestualidade corporal pode demonstrar efeitos impressivos. Por fim, hd a
apresentacdo do modelo tedrico de Levelt (1989) que lida com o gesto vocal, e é
recuperado por McNeill (2004) para explicar a gestualidade corporal e sua co-

expressividade.

Os procedimentos metodoldgicos que sdo encontrados no capitulo 4 explicam
como foram realizadas as andlises dos gestos vocais e corporais em apresentadores de
telejornal ao longo das décadas. H4 figuras que demonstram a andlise-actstica do
programa Praat, bem como a segmentagdo das frases. Fotos, capturadas em videos, no

site do YouTube foram utilizadas para as andlises dos gestos.

O capitulo 5 demonstra tabelas e andlises dos dados das narracdes dos
apresentadores de telejornal. Os gestos vocais apontam para a mudanga no estilo de
narracgdo, antes lido e representado pelo texto escrito, com a maioria das silabas bem
pronunciadas e atualmente, com um estilo préximo ao conversacional. Os gestos
corporais apontam para sincronicidade aos gestos vocais, apesar de serem pouco
demonstrados no inicio do telejornalismo brasileiro. A presenca dos gestos de maos,
das mudangas posturais e das expressdes faciais traz uma inten¢do comunicativa por

parte dos apresentadores.

As consideragdes finais discutem a co-ocorréncia do gesto vocal e corporal na
delimitag@o do fluxo da fala e na marcacio de proeminéncias acentuais. Os resultados
demonstram que ha diferengas na construcdo da expressividade oral e corporal dos
apresentadores do telejornalismo brasileiro, quando comparadas, no decorrer do tempo.
Essas diferencgas ndo estdo ligadas somente ao estilo do repdrter, mas refletem também,
os padrdes do momento social e histérico da época. Nesta parte da pesquisa pretende-se

entender a forma como os apresentadores narram e os porqués de suas narragdes.
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Capitulo 1

A historia da TV no Brasil

A nova televisdo precisara de uma nova linguagem (Newton Cannito, 2007).
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Em 1884, na Inglaterra, Hertz provou a existéncia de sinais de televisdao, por
meio de ondas eletromagnéticas, o que levaria os ingleses a fabricar, em 1928, a
televisdo em cores. Em 1935, a Alemanha teve o primeiro servico de TV publica do
mundo e em 1936, Londres jd contava com a Rede BBC. Somente em 1950, a televisio

surgiu nos paises subdesenvolvidos.

O empresario Assis Chateubriand, observando a repercussdo da televisdo na
Europa, trouxe a idéia e os aparelhos para o Brasil formando o primeiro oligopdlio da
informacdo (Caparelli, 1980). Como parte de um regime de iniciativas privadas, a
televisdo seguiu o modelo do radio e sustentou-se da publicidade, estreitando o elo com

a inddstria para o consumo.

A primeira demonstracio publica da televisdo, no Brasil, ocorreu em junho de
1939, na Feira de Amostras do Rio de Janeiro, mas oficialmente, a televisdo surgiu em
1950, quando foi inaugurada a sede da TV Tupi, dos Didrios Associados, no Rio de
Janeiro, a qual também foi inaugurada, posteriormente, em Sdo Paulo. A televisdo foi
utilizada para promover o entretenimento, encorajar o consumo, possibilitar as

realizacdes econdmicas e perpetuar a imagem positiva do regime militar.

A histéria da TV no Brasil € dividida em trés fases. A primeira fase, que
corresponde ao periodo de 1950 a 1964, concentrou programas locais no eixo Rio-Sao
Paulo. Apds 1959, a televisdo dirigiu-se para Porto Alegre, Nordeste e Brasilia e se

iniciou a importacdo de programas estrangeiros.

A introdugéo da televisdo coincidiu com o crescimento industrial no Brasil e de
1969 a 1977 ocorreu o grande “boom da televisdo”, quando o governo militar concedeu
67 novas licencas para emissoras de TV e o povo brasileiro comegou a comprar os
televisores em maior quantidade. O crescimento da televisao, portanto, segundo Mattos
(2002), estd relacionado ao acrescimento econdmico do pais, ao aumento do PIB, ao

aumento da renda per capita, a urbaniza¢do e a modernizacdo das cidades brasileiras.
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A Rede Globo, maior emissora do Brasil, que por este motivo receberd destaque
nesta pesquisa, marcou a segunda fase da televisdo brasileira, de 1964 até os anos 90.
Apés contrato com a Time-Life, um grupo norte-americano, em 1962, a emissora
explorou o lado comercial e impulsionou o setor econdmico, atingindo grandes camadas

da populagdo.

A terceira fase da televisdo brasileira, dos anos 90 até os dias atuais (2007), foi
marcada pelo avanco tecnolégico e didlogo com a Internet. A informagdo chegou, em
tempo real, 2 maioria da populacio brasileira. A comunicagdo atinge hoje, seu auge e a

fala televisiva ganhou novos parametros de expressividade.

1.1 - O telejornalismo na TV brasileira

O telejornalismo estd inserido na histdria da televisdo brasileira, que surgiu na
época de um reordenamento da economia mundial, marcado pela hegemonia dos
Estados Unidos, apds a Segunda Guerra Mundial. Esta realidade teve grande influéncia
sobre a televisdo, ja existente na Europa e nos Estados Unidos. O telejornal seguiu

padrdes estrangeiros, tanto nas narragdes quanto no seu funcionamento e estrutura.

Para Bastos e Gonzales (1988), um telejornal existe com uma Unica misso:
informar. Cria uma espécie de ponte entre o cidaddo e o mundo. Uma ponte que liga
pessoas e lugares por meio de um interesse comum: o conhecimento, representado por
vozes e imagens. Por este motivo a credibilidade configura-se como fundamental. Se as
pessoas ndo acreditarem no que estdo ouvindo e vendo, a fungdo de informar perde o
seu sentido, mas a credibilidade, no entanto, tem que ser conquistada aos poucos, num
processo de acumulag@o, que consiste em transmitir as informagdes com exatidao,
retratando a verdade sob multiplos dngulos. A atividade de se contar o que aconteceu

deve ser seletiva, segundo os autores.
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Em um jornal impresso, impde-se o limite do espaco grafico. Em televisdo, o
limite chama-se tempo. Por isso, a selecdo de informacdes e os critérios de
hierarquizacd@o das noticias sdao responsdveis por tornar um telejornal mais confidvel, de

acordo com o telespectador.

O modo de transmissdo de informacdes é de extrema importdncia em um

telejornal. Uma informacdo é um produto que precisa ser assimilado e consumido.

(Bastos e Gonzales, 1988).

O primeiro telejornal brasileiro foi “Imagens do Dia”, mas o destaque desta
época ficava com a narracdo do Repdrter Esso, que no rddio comecou em 1952 e
permaneceu até 1970, quando migrou para a televisdo. O Repérter Esso era patrocinado
pela companhia norte-americana de combustiveis, que lhe emprestava o nome. As
noticias eram redigidas pela United Press International, e traduzidas para o portugués
pela equipe do informativo. Era o principal veiculo de informagdo sobre os fatos

internacionais, sobretudo a Segunda Guerra Mundial e a Guerra do Vietna.

Em 1948, o repdrter Esso teve que se submeter a uma cartilha vinda da matriz
nos Estados Unidos da agéncia Macan Ericson que detinha a conta da Esso. Durante a
Segunda Guerra Mundial, o Repoérter Esso foi langado no Rio e em S@o Paulo. Com a
inauguracdo da primeira emissora de televisdo da América Latina, a TV Tupi de Sdo
Paulo, em 18 de setembro de 1950, o Reporter Esso chegou a tela e inaugurou o
telejornalismo, transferindo sua audiéncia do rddio para a TV e teve entre os
apresentadores o mesmo locutor da versdo radiofonica, o gaticho Heron Domingues. O
formato do programa era simples, com 15 a 20 minutos em que o locutor lia as noticias
ao vivo, e era campedo de audiéncia, na época. Heron foi considerado um dos melhores
locutores noticiaristas da histéria, e faleceu aos 50 anos, em 1974, quando, depois de

anunciar uma noticia na televisao, sofreu um enfarte.

O repdrter Esso € um marco na histéria do noticidrio do radio. Ainda hoje serve
de referéncia para alguns programas e profissionais. Heron Domingues, em material
gravado, manifestou suas crengas sobre a boa narracdo de noticidrios da seguinte

maneira:
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[J é importante transmitir otimismo e nao demonstrar sono no noticiario matutino;
[J deve-se ler previamente o texto para dar a entonagdo correta e marcar as pausas;

[J ¢ preciso interpretar com a entonagdo correta. Cuidado para nio carregar demais na
entonagdo! O excesso de drama e emog¢do na voz é condendvel porque compromete a

credibilidade do jornalismo.

Em um arquivo de voz, disponivel na Internet, o repdrter Esso fornece dicas de
como um bom locutor deve fazer para ter éxito. O conteiido do dudio é o seguinte:

“Senhores, bom dia!

Aqui vos fala o reporter Esso, porta-voz dos postos de revendedores Esso,
apresentando as tltimas noticias da United Press.

As 8 horas da manhd, primeiro hordrio do reporter Esso, esta saudagdo aos ouvintes
deve ser feita com otimismo, voz clara e sem qualquer sinal de sono. Hd necessidade de que
nesse primeiro hordrio de nosso boletim, o ouvinte seja acordado pela voz alegre, firme e

pontual do repérter Esso.

Com isso, o arrancaremos da letargia matinal atirando-o na realidade da vida que
deverd ser por ele enfrentada dentro de alguns minutos, depois do café.
Estaremos fazendo ao nosso ouvinte, um convite para que entre galhardamente na

batalha de todos os dias.

Por outro lado, ele deverd ter a impressdo de que o locutor teve um sono dos mais
agraddveis e no momento em que ele, ouvinte, se encontra em casa, o reporter Esso levantou-se

tdo cedo que jd sabe de tudo o que aconteceu durante a madrugada.

O ouwvinte ficard tdo satisfeito com o otimismo de nossa voz que nos outros dias tornard
a buscar em nos, coragem, vamos dizer, e alento para iniciar seu dia. De nossa parte, a essa
hora jd deveremos ter travado contato com o noticidrio dos jornais da manhd para tomar pé da
situagdo e saber, de modo geral, como vdo as coisas nesse mundo afora. Alids, todo noticidrio

deve ser cuidadosamente lido antes do locutor ir ao microfone.
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Um locutor do reporter Esso ndo pode ser um papagaio ou mdquina de repeticdo.
Tem que ser um intérprete das noticias que lé. A voz é um dom maravilhoso que deve ser
aproveitado em toda a sua extensdo. Equivalente a cor em suas fortes, fracas, moderadas e

excessivas ou impressionantes tonalidades. O som presta-se admiravelmente a ser trabalhado.

O som da sua voz, ao descrever o rugir das batalhas deve ser forte e tdo violento
quanto a batalha, mas se vocé se detiver na descricdo de um bosque ndo poderd colocar a

for¢a na voz.

O texto de publicidade do reporter Esso é a parte mais importante do programa. Em 5
minutos, esse tempo ndo pode ser de maneira alguma, prejudicado. Cada décimo de segundo,

cada centésimo tem que ser trabalhado pelo locutor, a fim de tirar o maior efeito possivel.

Uma das regras para a leitura do reporter Esso é a auséncia de comercialismo na voz
do locutor. Estd provado que o estilo “vulgar” da leitura do aniincio pelo rddio, desmoralizou
o chamado: Texto Avulso. O ouvinte recebe com indiferenca e ndo toma conhecimento dele. Sua
leitura tem aquele cardter de cameld, comum dos locutores sem querer impor a verdade do que
estd dizendo, e ainda pausadamente, sem pressa, diferente do ritmo da leitura dos telegramas, o

reporter Esso atraird a atengdo dos ouvintes.

De um modo geral, tanto para aniincios quanto para os telegramas, frise as palavras
fortes, explore as consoantes explosivas, labiais e linguais-dentais, como: /p/, /t/, /d/ ou /m/.
Use e abuse do /a/ bem aberto. As palavras proparoxitonas oferecem largos, belos e

impressionantes efeitos. O /é/ aberto é um som magnifico para a clara proniincia...”

A narracdo do repérter Esso difere de uma narragdo atual porque carrega um alto
grau de formalidade. Hoje, a interagdo e a proximidade com o ouvinte determinam uma
locugdo mais conversacional. A rigidez e a formalidade tendem a ser substituidas pela
descontracdo e pela busca da compatibilidade entre padrdes acentuais e o contetido da
mensagem. Podemos afirmar que hoje hd mais liberdade de interpretacdo. Mas nem

sempre foi assim.
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Em 1964 com o golpe militar, o telejornal passou a enfrentar sérios problemas
com o Estado Autoritdrio, como: a censura, as persegui¢des e os vetos dos orgios de
seguranga. Com o controle dos meios de comunicacio pelo Estado, programas foram
proibidos e algumas emissoras de televisdo sairam do ar. Assim como os textos eram
avaliados, a narracdo também sofria modificacdes com esta situacdo social. A Rede
Globo, amparada pela ditadura, apropriou-se de toda uma revolugdo tecnoldgica em

curso provocando o fim do Reporter Esso.

Nove meses depois do Al-5, em setembro de 1969, inaugurou-se um novo
formato de telejornalismo com o Jornal Nacional (JN), que ia ao ar nas vozes dos
locutores Hilton Gomes e Cid Moreira, sempre as 20 horas. O Jornal Nacional também
serd um dos focos nesta pesquisa pelo fato de ter, segundo Hamburger (1998),
revolucionado o jornalismo e a TV brasileira. O autor ainda explica que o Jornal
Nacional introduziu convencdes formais que ditaram as normas do telejornalismo

durante décadas.

No ano de 1969, também houve a transmissdo ao vivo, via satélite, do homem
pousando na Lua. O governo ganhou forca, mas o regime militar foi cruel com a
imprensa: mais de 350 presos politicos, dentre eles, muitos jornalistas foram mortos no
Brasil e centenas de pessoas foram torturadas. No total, foram 21 anos de ditadura. E
importante salientar que antes do Jornal Nacional, em 1966, a Globo ja havia produzido
outros telejornais, como: o Tele Globo, o Ultranoticias, o Jornal da Semana e o Jornal
de Vanguarda, este considerado o de maior destaque na €poca justamente porque
procurava romper com a linguagem tradicional e imprimir um tom mais coloquial aos

noticiarios.

Foi Armando Nogueira quem ampliou a capacidade do telejornalismo da Rede
Globo com a aquisicdo de equipamentos mais modernos e contratagdo de novos
profissionais. Colocou em 1967, o Jornal da Globo no ar, que em 1969 deu lugar ao
Jornal Nacional. O imediatismo e a forma intimista de transmitir a noticia deveriam ser

as caracteristicas do discurso.
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Em 1969, com o Jornal Nacional estreando simultaneamente em trés capitais
(Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre), buscava-se a pritica de uma tipologia
narrativa: a informativa, criando uma identidade para o todo o pais. Ao telejornalismo
cabia constituir a realidade imediata de modo que o formato narrativo dos telejornais
tinha por objetivo: falar diretamente ao povo, com fortes doses de emogdo ou apelo aos

valores patridticos. A narrag¢do deveria ser diferente do rddio e criar novos estilos.

Com o golpe militar de 1964, o telejornal passou a ser a voz, 0 espago e a
liberdade daquele momento. Ao construir uma idéia de atualizagdo permanente, o
telespectador comecou a criar vinculos (devido a exibicdo no mesmo horério) e era a

inten¢do dos telejornais, tornar-se intimista.

As manchetes do Jornal Nacional eram curtas e fortes, e os apresentadores liam,
alternadamente, o noticidrio, ambos de maneira 4gil. Havia também a voz do
entrevistado, que era um testemunho, portanto, a voz era a verdade. Vale lembrar que a
pritica da transmissd@o do telejornal, em que os apresentadores, sempre em dupla,
sentados, falam ao telespectador, constitui uma cena da oralidade familiar (Barbosa e

Ribeiro, 2005).

A narragdo introduzida no telejornal da Rede Globo foi propagada por varios
estados brasileiros porque em 1970, a empresa ja liderava a audiéncia. Para Bolafio
(2005), a Globo teve a felicidade histérica de capitanear a industria no seu periodo
dureo, com todo o apoio do Estado brasileiro, e assim, se oligopolizou. A primeira

emissora brasileira, Rede Tupi ndo conseguiu concorrer com a Rede Globo, e faliu.

Sem divida, as mudangas tecnoldgicas favoreceram a pratica de novas
narrativas. A chegada do teleprompter representou uma dessas mudangas, em 1971. A
partir dai criaram-se entdo, as estratégias narrativas fundamentais para dar ao
telespectador, a idéia de intimidade. O apresentador deveria simular que estava

conversando, mas na verdade fazia a leitura de um texto.
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A introducdo da cor na TV, em 1972 solidificou o projeto de qualidade técnica
do telejornalismo global. Com um padrdo técnico-lingiiistico e excelentes niveis de
audiéncia, o Jornal Nacional foi materializado na pessoa de Cid Moreira, que durante

muitos anos ficou conhecido como a voz do pais (Borelli e Priolli, 2000).

E importante ressaltar que no inicio do telejornalismo brasileiro, a maioria dos
reporteres atuava em jornal impresso ou radio e por isso, ndo possuia a pratica de falar
bem diante das cimeras. Com uma nova linguagem, proposta pela televisdo, que
também era um meio de comunicag@o novo, os repdrteres precisavam ser treinados para
se expressarem melhor. Surgiu entdo, o servico de Fonoaudiologia nos bastidores da
televisdo brasileira. Em 1974, a Rede Globo iniciou um treinamento dos repérteres de
video, que seriam aproveitados em unidades méveis. O objetivo do curso era dar aos
profissionais algumas informagdes bdsicas sobre como segurar o microfone, como
evitar gesticulacio excessiva, como moderar as reacdes fisiondmicas e como colocar a
voz. Nesse periodo a fonoaudidloga Glorinha Beuttenmiiller comegou a trabalhar na
Globo. Como conta Alice-Maria, uma das idealizadoras do Jornal Nacional: “sentimos a
necessidade de alguém que orientasse sua formagcdo para que falassem com

naturalidade (Memoria Globo, 2004)”.

Foi nesta época, que Beuttenmiiller, comecgou a uniformizar a fala dos repdrteres
e locutores espalhados pelo pais, amenizando os sotaques regionais. No seu trabalho de
definicdo de um padrio nacional, a fonoaudiloga se pautou nas decisdes de um
congresso de filologia realizado em Salvador, em 1956, no qual ficou acertado que a
prontncia-padrido do portugués falado no Brasil seria do Rio de Janeiro. Os “esses” ndo
poderiam ser muito sibilantes e os “erres” ndo poderiam ser muito arranhados, guturais

(Memoria Globo, 2004).

O padrdo marcado de entonacdo sempre foi marca registrada dos locutores. Ao
ser criticada por deixar todos falando “igual”, a fonoaudidloga responde que isto € uma
inverdade porque a voz é a identidade da pessoa, e ninguém € igual a ninguém. Também

relata que ndo anulou a prontncia regional, apenas suavizou-a.
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Em 1976, ha uma nova mudanca narrativa, segundo Barbosa e Ribeiro (2005).
As equipes de jornalismo passaram a utilizar unidades portateis, permitindo enviar para
a emissora a imagem e o som. Podiam estar no local de um acontecimento. Antes disso
era usada a tecnologia de cinema, com sistema de pelicula. Devido aos altos custos, o
repdrter pouco aparecia e ndo era tio facil estar em diferentes locais. A imagem da
camera que filmava o apresentador também ndo possuia som. Era necessdrio um
gravador acoplado a ela para captar a simultaneidade da fala e da imagem do

apresentador. Todos estes fatores influenciavam a dindmica de transmissdo da noticia.

Em 1980, com mais de 1 milhdo de televisores coloridos houve o final da
censura oficial para o telejornalismo. O Jornal Nacional tornou-se o programa de maior
audiéncia da televisdo brasileira, visto por mais de 60 milhdes de telespectadores, o que
corresponde a uma audiéncia de mais de 90%. Vale ressaltar que o Jornal Nacional ¢ até

hoje (2007), o espago de maior prestigio no mercado publicitério.

O telejornalismo foi dividido em dois setores: o comunitdrio e o de rede. No
final da década de 80 ja havia 31 milhdes de televisores no pais. Segundo Lima (2005),
na década de 80 a Rede Globo estava absolutamente segura de seu poder. Basta lembrar
que em 1968 eram 3 concessdes (Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte) e em 1982

eram 36, ou seja, 12 vezes o numero de 10 anos antes.

Alguns repoérteres se destacaram como: Lucas Mendes, Orlando Moreira, Hélio
Costa e o inconfundivel Paulo Francis. As entradas ao vivo aumentaram
consideravelmente. Carlos Tramontina (Memoria Globo, 2004), relatou que nessa época
muitos repdrteres aprenderam a falar sobre assuntos complicados, de maneira simples,

para serem compreendidos por toda a populacio.

Criou-se entdo o Projeto de Desenvolvimento dos Telejornais das Afiliadas, o
qual tentava minimizar as distor¢cdes entre as diferentes regides do Brasil e criar um
“Padrdo Globo de Qualidade” no telejornalismo, por meio de treinamento com
fonoaudidloga e assessoria com a profissional da moda, Cristina Franco. Segundo
Borelli e Priolli (2000), o padrido global consistia no linguajar telejornalistico adotado
pela emissora que, partindo do estddio, alcangava as equipes de reportagem. O padrio

lingiiistico almejado iria aliar-se a iniciativa de padronizacdo visual, dada por uma
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consultora de moda, além de uma padronizacdo na producdo dos textos, formando um
estilo de redacdo das noticias, e um padrdo de narracdo, evitando acentos regionais e

formando a universalizagdo da fala nacional.

Na década de 80, a formalidade certamente estava presente nos telejornais.
Segundo instru¢des do Manual de Bastos e Gonzales (1988), o reporter deveria ser
firme sem ser agressivo, falar com voz clara e inteligivel, mas sem impostagdo. Nao
poderia ser agressivo com o entrevistado, nem concordato; ndo poderia falsear e nem

aparecer mais do que o fato em si. O personagem € a noticia, ndo o profissional.

Retornando a histéria, com o fim do regime militar, Brasilia passou a ter um
peso maior no noticiario do Jornal Nacional. Em 1989, o telespectador pode observar
uma série de mudangas. A primeira foi a saida de Celso Freitas e o retorno de Sérgio
Chapelin, que apresentou o telejornal ao lado de Cid Moreira durante 11 anos

consecutivos, de 1972 a 1983.

O critico de TV Nelson de S ) chegou a dizer que Cid Moreira foi o homem da
ditadura. “Mimetizou o regime em seu rosto, ndo na opinido, que inexistia. Foi sua face
trangiiilizadora que manteve o Brasil estdtico enquanto morria Wladimir Herzog. A

face e avoz, dona de um fascinio irracional, que vai muito além da técnica”.

“Quando comecamos, o JN era assim: dois blocos eram do Cid Moreira e o bloco do
meio, o internacional, era meu. Era muito pesado (referindo-se ao conteiido) — ndo tinha tempo

para brincar (S. Chapelin, extra JN 35 anos, 2004).

Outra mudanga foi a presenga de comentaristas, como: Paulo Henrique Amorim,
Lilian Witte Fibe e Joelmir Beting. Em 1990, a Central Globo de Jornalismo foi
informatizada. Os computadores interligavam as pracas, os reporteres e os editores. Em
1991 ocorreu a entrada da TV a cabo e a entrada da Internet no Brasil. A Rede Globo
desencadeou um novo processo de expansdo rumo ao mercado internacional (Brittos,

2005).

2 —Folha de S. Paulo, 28 set., 1997.
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Também surgiu uma repdrter (Sandra Annenberg) com o quadro da previsdo do
tempo. Foi a primeira mulher a narrar uma informacao no telejornal. Até entdo, apenas a
jornalista Valéria Monteiro havia apresentado o telejornal aos sidbados e o bloco de

noticias nas Olimpiadas de 1988 (Memdria Globo, 2004).

Novamente, em 1992, a tecnologia causou mudancgas. Aumentaram-se as
entradas ao vivo e a relacdo de conversa entre o apresentador e o repérter. A proposta
era que a narrativa ficasse mais proxima do cidaddo. A popularizagdo do telejornal se
deu no movimento de inclusdo do publico. Construiu-se uma fungdo diretiva e de

comando, no telejornal.

Nesta época, o Jornal Nacional recebeu criticas por dar muitas manchetes
policiais. Chegou a perder pontos de audiéncia para o Sistema Brasileiro de Televisdo
(SBT), de Silvio Santos. Em 1995, Evandro Carlos de Andrade assumiu a direcdo da
Central Globo de Jornalismo (CGJ), e aprofundou a linha investigativa no noticidrio,
pela énfase nas questdes relativas a cidadania e pelo fortalecimento do jornalismo
comunitdrio. Promoveu um jornalismo isento, imparcial, sem amigos, sem inimigos,

sem assuntos vetados, sem recomendagdes, sem preconceitos de qualquer natureza,

obediente a lei e aos direitos humanos.

Para Hamburger (1998), o Jornal Nacional consolidou um formato fixo com a
cobertura da politica nacional, uma pitada de internacional, esportes e alguma
variedade. Apostou na agilidade e na rapidez da noticia curta. Com um projeto de
jornalismo “clean”, o jornal se impds como um dos programas de maior audiéncia e se

tornou referéncia nacional.

Outra modificacdo bem significativa, que ocorreu em 1995, foi a substituicio
dos locutores por jornalistas. Mais dinamismo chegou aos noticidrios. Os novos
apresentadores eram os autores de seu texto e podiam intervir no noticidrio, improvisar,
fazer comentérios e entrevistas. Mais do que uma mudanga narrativa estabeleceu-se um
principio de autoridade profissional. Os apresentadores eram autorizados e possuiam

legitimidade narrativa.

29



Em 1996, Cid Moreira (26 anos no posto, ancora) e Sérgio Chapelin (11 anos no
posto) deixaram de se apresentar no Jornal Nacional e o casal William Bonner e Lilian

Witte Fibe, primeira mulher no telejornal em rede nacional, assumiu a apresentagao.

Evandro Carlos de Andrade afirmou que os apresentadores deveriam ser
responsdveis, 0 maximo possivel sobre os textos que eles 1éem. Nesta época, o paulista
William Bonner passou a ser também o editor responsavel pelos assuntos nacionais e
Lilian Witte Fibe, pelos assuntos econdmicos. Este é um fator que pode ser considerado

um marco para as mudangas estilisticas de narragdo.

Carlos Henrique Schroder argumentou que esta decisdo daria mais dinamismo
ao telejornal: “Ter jornalistas como apresentadores dd a possibilidade de improvisar,
de intervir no noticidrio no momento em que ele estd no ar (...) esse nunca foi o papel

dos locutores, a quem apenas cabia ler o que estava escrito” (Memoria Globo, 2004).

Enquanto os locutores apenas liam os textos de outras pessoas, atuando como
maquinas falantes, segundo Goffman (1982), os apresentadores da época (década de 90)

poderiam exercer o papel de autores, o que interfere bastante na interpretacao.

“As pessoas precisam entender que somos diferentes (referindo-se a eles em
comparagdo aos apresentadores antigos do JN), a voz ndo € igual, as técnicas de narragdo sdo

outras...” (W. B., 35 anos de JN, 2004).

Segundo Bastos e Gonzales (1988), apresentador de noticias ndo € ator. Nao
deve dramatizar acontecimentos e nem alterar o sentido das frases com impostacdo,
sorrisos ou carrancas. Quando um apresentador 1€ algo que ndo conhece, sobre o qual
ndo tem informacgdo, escrito com palavras que ndo sdo as suas, ele fica apreensivo,
distante da noticia. E passa esse sentimento no video, a inseguranga que acaba com a

credibilidade e altera a fluéncia.
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Esta inovacdo, de substituir locutores por jornalistas, foi um marco no
telejornalismo brasileiro. Em 1999, o Jornal Nacional passou a ser apresentado pelo
casal William Bonner e Fatima Bernardes, que continuam até os dias atuais, e juntos,
marcam a transicdo de um estilo mais formal para o mais conversacional, no
telejornalismo brasileiro. Fatima Bernardes comecou a participar da edicdo, além de

apresentar.

Ela afirma: “ escrevo o texto, ponho no ar alguns trechos de matérias editadas
para despertar a curiosidade do telespectador...outra atribuigcdo é fazer observagdes
sobre a postura dos reporteres e sobre a melhor forma de dar a noticia...sendo também
editora e tendo participado da feitura do jornal, se no ar alguma coisa der errado, eu
tenho toda a possibilidade de improvisar para que aquilo seja natural...(Memodria

Globo, 2004)”.

Estas declaragdes comprovam o fato de que conhecer o tema e produzir o texto é
fundamental para uma interpretacio significativa, tanto da voz quanto do corpo. E
importante ressaltar que o texto atual do JN é resultado de um trabalho em equipe, que
engloba o apresentador, o editor-chefe e editores, que coordenam os telejornais e os

programas jornalisticos (Memoria Globo, 2004).

“E dificil assistirmos qualquer JN apenas passivamente. Temos que ver criticamente”

(W. Bonner, 35 anos de JN, 2004).

Hoje (2007), o editor chefe do Jornal Nacional € o jornalista William Bonner,
paulista, formado em Comunicacdo. Ele comegou como apresentador de radio por causa
da voz grave e, em 1985 entrou para a TV Bandeirantes atuando como apresentador de
telejornal. Em 1986 entrou para a Rede Globo e apresentava o SP 3-edi¢do; depois foi
apresentador do Fantéstico. Em 1989 mudou-se para o Rio de Janeiro e foi apresentador

do Jornal da Globo. Foi em 1999, que se tornou editor chefe do JN.
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Atualmente, a presenga de um casal na bancada é seguida por vérios outros
telejornais, dentro e fora da prépria Rede Globo. Bourdieu (2002) explica que a
presenca do casal de jornalistas na bancada de um telejornal simboliza a manutencao
das relacdes sociais, da familia, da ordem, e ao aparecerem no mesmo hordrio, todas as

noites criam uma rotina € uma credibilidade.

“Até o Boa-Noite (como é dito) pode influenciar na noite que eles (telespectadores) vao

ter” (F. Bernardes, JN- 35 anos, 2004).

Ap6s 2000, a era da globalizacdo e da informatiza¢do instalam-se mundialmente,
e a televisdo participou destas mudangas. Para Mattos (2002), a globalizacdo se
apresenta fundamentalmente como uma das trés tendéncias do capitalismo: a
mercantilizacdo, responsdvel pela aceleracdo de todas as esferas da vida, a

universalizacio da concorréncia e a concentragdo do poder politico e econdmico.

E um fato ainda € notério apesar da entrada da mulher no telejornal, ela ainda
ndo ocupa o lugar de ancora, no horario nobre das 20 horas. Uma situacdo em que a
mulher pdde ancorar o Jornal Nacional, dando furos ao vivo, foi no Campeonato
Mundial de Futebol, em 2002, no Japdo, onde o Brasil foi pentacampedo. Fatima
Bernardes pode entrevistar jogadores e técnicos, enquanto o jornalista William Bonner
apresentava o telejornal, do Brasil. No mesmo ano também houve outra inovagdo: o

reporter Heraldo Pereira foi o primeiro negro a ocupar a bancada do Jornal Nacional.

Hé uma vertente atual do telejornalismo que é a de valorizar a prestacdo de
servigos voltados aos problemas locais e regionais. Todos os telejornais locais passaram
a ter informagdes sobre cidadania, prestagdo de servigos e utilidade publica. Desde a
década de 90 houve uma descentralizacdo do poder da midia. Novas emissoras de
televisdo, como a Rede Record de Televisao, o SBT e a TV Cultura cresceram e hoje,
fazem um jornalismo com competéncia. Muitos profissionais da Rede Globo migraram
para outras emissoras e fornecem ao telespectador, um pool de qualidade e vérias
opg¢des. Um dos destaques € o jornalista Béris Casoy, que comandou o Jornal do SBT e
depois o da Record. Paulo Henrique Amorim e Celso Freitas permanecem na Record
atualmente (2007), e comandam equipes de reportagens. Na TV Cultura e na radio

CBN, Heré6doto Barbeiro da credibilidade ao telejornalismo da emissora.
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No Brasil, ha, em 2007, mais de 187 milhdes de habitantes, segundo dados do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, IBGE (2000), sendo que ha 167 milhdes

de aparelhos de televisdo espalhados pelo pafs.

Informatizar o telejornalismo com equipamentos digitais de ultima geracdo
também € uma das tarefas da nova Central Globo de Jornalismo (CGJ), fundada em Sao
Paulo. Investir no crescimento da TV a cabo também ¢é uma pritica. Sdo quase 5
milhdes de assinantes. O telejornalismo 24 horas no ar, langado no final da década de
90, € de 6tima qualidade porque, além de oferecer uma alternativa mais coloquial de
narracdo e atender a um publico mais exigente, atua sem interromper as noticias. A

Rede Globo foi precursora, mas emissoras como a Bandeirantes e a Record também

investem e tém jornalismo hard news.

Em meados de 2000, a Internet possibilitou que novos telejornais fossem vistos
por internautas, com conexdes mundiais. No Brasil, segundo o IBGE (2000), sdo cerca
de 12 milhdes de computadores e 30 milhdes de usudrios. Os telejornais internacionais
também sdo acessiveis pelo sistema a cabo e abrem um leque de conhecimento ao

telespectador.

Em 2 de dezembro de 2007 serd o inicio da TV Digital na cidade de Sdo Paulo
com a tecnologia HDTV (High-definition television). E um sistema de transmissio
televisiva com uma resolucdo de tela significativamente superior ao dos formatos
tradicionais (NTSC, SECAM, PAL). Com excec¢do de formatos analdgicos adotados na

Europa e Japao, o HDTV € transmitido digitalmente.
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Para Cannito (2007), a linguagem que surgird na TV Digital e que realmente
conquistard o publico, ndo serd a linguagem que transformard a televisdo em cinema,
nem que transformard a televisdo em Internet, mas sim a linguagem que potencializard
digitalmente os procedimentos que a televisdo ji faz de forma analdgica. O sistema
digital transformara a televisdo em mais televisdo, segundo o autor e possibilitard ainda
mais uma comunicagio interativa. A TV Digital proporcionard a alta defini¢do, que
chegard préximo a imagem cinematogréfica e promoverd a interatividade. E possivel
prever uma convergéncia digital das midias em pouco tempo, mas ainda assim, cada
uma deverd ter a sua linguagem especifica. O publico também terd opgdes de se

relacionar com o contetdo e linguagem de cada midia.

Hoje (2007), o telespectador tem muito mais opcdo do que antigamente. A Rede
Globo continua lider de audiéncia, mas de uma forma diferente do que na década de 80.
Ha vérios segmentos que apresentam qualidade. A tendéncia é haver uma segmentacio

das midias (Dayan, 2007).

Certamente a era digital também nos trard novos desafios, como assistir ao
telejornal no celular. As facilidades tecnoldgicas sdo grandes, e permitem a
comunicagdo com cidades, estados e paises em fracdo de segundos. A conexdo mundial
provoca mudancas de comportamento, e € 6bvio que estas facilidades criam novos
enquadramentos para o corpo na TV o que leva a adequag@o de uma nova linguagem
verbal e corporal mais interativa, com mudangas significativas na prosddia gestual e

visual.

Sérgio Mattos (2002) afirma que o telejornal era e é a principal e mais ampla
fonte de informacdo do povo brasileiro. Informacio que se modifica com o avango da
tecnologia e que altera comportamentos, inclusive dos profissionais que estdo diante das

cameras, construindo uma linguagem.
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Capitulo 2

O texto da noticia e a fala em telejornalismo

Mesmo com a transmissdo digital, a televisdo continuard exibindo
telejornalismo, ficgdo e espetdculos.
Todos eles, no entanto, com seu potencial interativo potencializado.

(Newton Cannito, 2007)
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Falar e escrever s@o duas modalidades diferentes do uso da lingua. Cada
modalidade tem suas regras proprias. De um lado, temos a escrita em seu uso mais
formal ou académico, e do outro temos a fala, voltada para o coloquial e/ou o
espontaneo. Num telejornal, o repdrter deve lidar, simultaneamente, com fala e com a

escrita. Faz-se necessario entdo, um estudo sobre esta relacio.

Segundo Bastos e Gonzales (1988), um texto de televisio ndo é para ser lido. E
para ser ouvido e por isso, precisa ser agradavel aos ouvidos. O texto de TV deve ser
direto, com frases curtas e objetivas. Cabe ao jornalista explicitar conteudos sobre: o
que, quando, onde e porqué os fatos ocorrem. O texto de TV tem um estilo: seu
contetido tem que ser escrito para ser falado. Contudo, como hd o uso profissional da
lingua, no telejornalismo, a fala ainda carrega certo grau de formalidade. Girias,
expressdes populares, erros de concordincia ou aglutinacdes das palavras ndo sdo

permitidas.

Comecemos a andlise pela lingua escrita. Da década de 80 para os dias de hoje,
os textos de telejornal sofreram transformacdes e ficaram ajustados a determinados

estilos de programas.

Vejamos alguns exemplos:

1) texto do repdrter Esso (1968):

“O senhor Jodo Goulard chegando aos Estados Unidos no momento em que tantas ddvidas se
langavam no espirito do seu povo teve a capacidade de esclarecé-las em prol da amizade entre os dois
povos que hoje mais do que nunca se afigura como indispensdvel aos povos defensores da democracia.
Ali comecou a se delinear o sucesso da visita do presidente brasileiro quando a imprensa norte-americana
tornou claro que o nosso dirigente era mais do que bem-vindo aos Estados Unidos e o presidente Kennedy
manifestou o desejo de triplicar as horas que pretendia passar ao lado do senhor Jodo Goulart, fato sem

precedentes na histdria politica dos Estados Unidos.”

A formalidade das palavras e a distincia da lingua falada ficam claras. O
telespectador recebia as informacdes, e certamente o distanciamento entre a lingua
escrita e a lingua falada, para a época deveria significar maior profissionalismo, mas

dificultava a retencdo dos fatos na memoria.
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2) texto da década de 80 (retirado do Jornal Nacional — Rede Globo de Televisio):

“No fim da tarde, a FUNAI anunciou que nio aceita nomear André Vilas Boas escolhido pelos
indios para o posto de Araguaina. Os indios que ocupam o posto pediram reforco as aldeias préximas.
Eles pretendem entrar a forca na reserva Pinajé que estd ocupada por mais de trés mil poceiros. O ataque

pode ser hoje a noite.”

O texto tem um cardter apenas informativo, mas apresenta uma menor

quantidade de palavras elogiientes, o que ja simboliza uma mudanga.

Segundo Bastos e Gonzales (1988), os textos nos telejornais devem chamar a
atencdo do telespectador para a noticia, classificar o tema a ser mostrado, dar uma
sintese da noticia e preparar para a reportagem (VT), que logo no inicio, deve localizar
o assunto. Um telejornal atrativo deve facilitar a compreensao do dia, ligar fatos, manter

o telespectador em frente da TV, com a promessa de bons contetdos.

3) texto depois de 2000 (texto do Jornal Nacional — Rede Globo de Televisao):

“ ... vocé sabe que em dias como o de hoje nds costumamos evitar o Boa Noite deixando que o siléncio
dos estidios mostre toda a eloqiiéncia da nossa dor. Mas hoje nés decidimos fazer diferente. Vocé sempre
foi um apaixonado pela profissdo. Sempre teve um sorriso contagiante pra alegrar os nossos dias. Sempre
teve uma palavra de incentivo pros menos experientes. Sempre vibrou diante de cada reportagem que fez.
E agora com a sua morte, vocé nos deu a chance de saber que no mesmo grande repdrter convivia um
marido carinhoso que deixou um amor imenso a Alessandra e um pai extremado capaz de passar aos
filhos Bruno e Diogo toda a retiddo do seu cardter, a coragem para enfrentar os dias dificeis e uma

coragem desmedida de ajudar o préximo.”

Este texto foi narrado no dia da morte de um dos companheiros de redagdo, que
foi morto de uma maneira cruel. A indignagio e a informalidade nas palavras mostram a
interacdo, atingida pelo padrdo de fala espontinea, e a busca da naturalidade nas

relacdes humanas.
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Segundo Arnold (2005), dentre as caracteristicas do texto escrito no telejornal
ressaltam-se os periodos curtos e os verbos flexionados na terceira pessoa do singular,
os quais, geralmente, estdo no presente do indicativo para estabelecer maior
proximidade entre o emissor € o ouvinte. Como se trata de um texto elaborado para ser
oralizado, além de apresentar periodos curtos, sua escrita ndo deve conter nem
abreviacdes nem ndmeros por extenso e palavras homografas (palavras escritas da
mesma forma na mesma lingua) em linguas estrangeiras devem ser transcritas

foneticamente a fim de se evitar erros na prontincia.

Estas estratégias de construcdo de um estilo que passam pela lingua escrita e
chegam a lingua falada, ndo fazem da pratica de fala algo rudimentar, ao contrdrio é
uma pratica com uma estruturacio propria, ditada pelas circunstancias socio-cognitivas

de sua producio e a luz do que deve ser avaliado pelo outro.

4) texto de um programa interativo — depois de 2005 (Rede Globo de Televisdo):

E quem serd que a rainha Mara vai mandar pro paredao?
Agora, vamos ver se essa turma aproveitou a festa de ontem. Melhor do que o violdo sonifero de Gustavo

deve ter sido.

2

A informalidade € marcante no texto e a frase interrogativa provoca o

telespectador a participar do programa. E a busca da interacdo no programa de TV.

Halliday (1987) afirmou que enquanto o texto escrito possui maior densidade
lexical, o texto falado possui maior complexidade sintdtica. Ha textos escritos que estio
mais proximos da fala conversacional (bilhetes, cartas, familiares, telejornal) e textos

falados mais préximos da escrita formal (conferéncias, entrevistas em empresas).
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Para Koch (2003) hé diferencas significativas entre o uso das duas linguas:

Fala Escrita
Contextualizada Descontextualizada
Redundante Condensada

N3o planejada Planejada
Fragmentada Nao fragmentada

Pouco elaborada

Elaborada

Frases curtas, simples e

Frases complexas, com

coordenadas subordinacdo

Pouco uso de passivas Emprego grande de
passivas

“modo pragmatico” “modo sintatico”

Ha consideragdes importantes a serem feitas sobre o uso das duas linguas:

1) nem todas as caracteristicas sdo exclusivas de uma ou de outra lingua

2) o texto falado tem uma sintaxe caracteristica, sem deixar de lado a sintaxe geral
da lingua;

3) a escrita € o resultado de um processo estdtico, enquanto, a fala estd embutida

em um processo dinadmico.

Em relacdo a fala em telejornal, Arnold (2005) fez um estudo comparativo das
caracteristicas prosddicas de noticidrios de rddio e TV em inglés (britanico e
americano), finlandés e alemio, estudo anteriormente realizado por livonen et. al.
(1995), e apontou para pontos comuns desse estilo no mundo. Bons ledores foram
avaliados e, concluiu-se que a pessoa é considerada expressiva dependendo de como ela
lida textualmente com a prosddia, ou seja, como a prosddia € determinada e como ela
estd presente no texto. A variagdo do contorno de entonagdo, mudancas de FO, de
intensidade, de tempo do acento, de estrutura sintitica e outros pardmetros sdo

utilizados pelo leitor expressivo (Scherer, 1995).
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Na fala coloquial hd propriedades de conexdo de fala que independem da
velocidade e/ou da formalidade, portanto, a fala casual difere da formal. H4 tanto fala
casual lenta quanto fala formal répida. E importante diferencid-las (Kohler, 1995). A
fala casual é um registro, uma variedade da lingua que tem caracteristicas sintdticas,
lexicais e fonoldgicas. E que permite uma velocidade de fala mais rapida. O falante que
emite uma taxa de elocugdo rdpida ndo afeta a fala, somente o nimero de silabas por

segundo (Lapa, 1973).

A fala formal, por sua vez exige um registro com palavras mais elaboradas,
proxima do linguajar culto e gera fonemas mais pronunciados, velocidade geralmente
mais lenta e recursos como, pausas, mais utilizadas. Na fala acelerada hd o aumento do

numero de silabas por tempo medido e é comum haver redugdes e/ou assimilagdes.

O grau de reduc@o na fala pode ser medido entre a redug@o articulatdria por parte
do falante e a discriminagdo perceptivo-auditiva por parte do ouvinte. Ambas, como
pré-requisito essencial para a producdo da fala, sdo governadas pelo nivel alto do
processo cognitivo: ajustes motores sdo modificados no tempo de producdo e amplitude
e sdo levados a uma adaptacdo para reducdo. O ouvinte necessita entender a mensagem,

tanto no nivel semantico quanto sintitico (Kohler, 1995).

A reducgdo na fala é menor: em situacdes contextuais desfavoraveis, com ruido
intenso; nas situagdes de leitura; nas repeticdes de mensagens e em condi¢cdes mais
formais. Redugdes articulatérias sdo mais freqiientes na fala espontinea e em situagdes
mais informais. H4 duas formas pelas quais a fala espontanea diverge da leitura,
segundo o autor:

1) grau de movimento gestual é diminuido para producdo de extrema simplificacio
articulatoria;

2) palavras que t€m alta freqiiéncia de ocorréncia.
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Existe uma tendéncia a economia de ajustes musculares na producdo da fala
espontanea, e também ha diferentes graus de redugdo, que mudam conforme o contexto.
Levelt (1980) explicou que a reducdo pode afetar de maneiras diferentes o processo da
fala. O falante pode aumentar sua taxa de elocu¢do na comunicag¢do pelas mensagens
com palavras curtas (registro telegrafico). Tudo isto é planejado no nivel do cédigo

fonoldgico. Pode haver reduc@o de pronomes e/ou preposicoes.

Nas redugdes, a duracdo e os pardmetros de loudness podem desaparecer na
articulagc@o. Podemos reduzir das seguintes formas:
- 1) estrutura de superficie — redug@o extrema de duracdo e loudness da silaba.
- 2) assimilacdo — fendmeno de fala conectada — envolve a mudanca de algum

segmento que influencia outro.

O autor explica que temos uma memoria para cada gesto articulatdrio e que a
mudang¢a do segmento depende do contexto porém, ao utilizar a redugdo, independente
da taxa de elocugdo, hd limites nas bordas. A entoagdo pode ser considerada uma forma
de controle. O ouvinte pode colocar pausas variar a taxa de elocugdo da fala e fazer

reducdes, mas sem afetar os segmentos e niveis fonéticos.

Na fala rdpida, as propriedades mais importantes sdo: redugdo e assimilacdo. A
assimilagdo é um fenomeno da fala encadeada e envolve a alteragdo de um segmento em

funcdo do outro, fazendo com que os dois sons fiquem parecidos.

Tanto a redug@o quanto a assimilagdo s@o recursos de voz que estdo presentes,
no telejornal, por meio da leitura de laudas, que deve ser rdpida, mas os sons devem ser
entregues de maneira clara e audivel ao telespectador. Portanto, ndo sdo permitidas
reducdes como ocorrem na fala mais informal. O motivo é a funcdo do telejornal de
informar com credibilidade. Falar com todos os sons bem escandidos, ou melhor,

alongados, geraria uma fala completamente artificial.

E importante ocorrer a coarticulagdo para transmitir naturalidade, porém as
énfases devem ser bem marcadas, as entonagdes com variacdes de pitch devem respeitar
o sentimento da informagdo e as redugdes na fala podem ficar como recursos estilisticos

para momentos de entrevista, assuntos sobre cultura, saide, e nos momentos “ao vivo”.
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Os profissionais do meio televisivo dizem que hoje o telejornal estd mais
“conversado”. Bakhtin (1981) ja dizia que toda comunicacdo verbal, toda interagdo
verbal desenrola-se sob a forma de um intercimbio de enunciados, isto €, sob a forma
de um “didlogo”. E comum, nos dias de hoje (2007), vermos apresentadores de
telejornal conversando com os entrevistados, seja no estudio, seja ao vivo. Reporteres
também léem seus offs (textos escritos) fazendo um didlogo com as sonoras, que sdo as

falas do entrevistado, como se fossem conhecidos e mantivessem assim, um “didlogo”.

No Brasil, os hordrios de apresentacdes dos telejornais influenciam os seus
textos. Quanto mais noturno for o telejornal, mais nacional ele serd, portanto, haveria
mais formalidade. Estratégias de didlogo do apresentador com o telespectador ndo sio

comuns no horario nobre. O que ocorre € uma fala-informativa (Globo, 2001).

No telejornal do meio-dia, no entanto, os textos escritos e falados sdo mais
coloquiais. Alguns sdo conhecidos como Jornais-Revistas e dio margem ao didlogo

entre o apresentador e o telespectador.

Nos telejornais matutinos atuais, os didlogos e comentdrios ficam entre os
apresentadores de algumas capitais brasileiras (Sao Paulo, Brasilia, Rio de Janeiro). Ha
espaco para o humor e para opinides mais criticas sobre determinado assunto. O
telespectador esta acabando de acordar, por isso depara-se com vozes mais suaves e
uma estratégia de fala mais coloquial. Em um mesmo dia, muitas vezes o telespectador
pode informar-se sobre o mesmo assunto, que serd apresentado de maneiras diferentes e

com abordagens diversas.

A literatura propde a repeticdo como uma estratégia. Johnston (1987) diz que a
repeticdo permite assimilar o que € novo ao que ja é conhecido. Pode ser usada como
mecanismo COersivo e como recurso retdrico, tanto na socializacdo quanto na aquisicao

da linguagem.
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Repetir uma informacdo usando diferentes recursos prosddicos, repetir um estilo
entoacional na forma de narrar ou repetir uma seqiiéncia de quadros televisivos
(apresentador, comentarista) cria uma marca e produz interacdo. Tannen (1987) relata
que os falantes sdo altamente interativos, capazes de usar a repeticdo como base na
criatividade e na consciéncia de si mesmos. A repeticdo e o didlogo constituem
estratégias de envolvimento, que criam, por sua vez, a identificacdo emocional entre os
participantes. Em uma atitude conversacional, os interlocutores constroem o texto,

elaboram idéias, criam, negociam as identidades em uma atividade de co-produgao.

O texto do telejornal é produzido para outro, ou melhor, para muitos outros. E
deve ser entendido pela maioria das pessoas, considerando suas diferencas de niveis
socio-econdmico e cultural. Uma das maiores necessidades de um texto escrito e falado
em telejornal é o uso de palavras simples. A busca por palavras corretas é um dos
maiores e constantes desafios de um jornalista de televisdo. Quando as palavras estdo na
fala encadeada, sofrem modificagdes, mas ha regras que ndo podem ser quebradas, hd
limites, tanto entoacionais quanto segmentais, que delimitam o uso da lingua para que

seja falada e compreendida pelo ouvinte. A lingua apresenta muitas possibilidades

diferentes de combinagdes, porém dentro de um nimero finito de mudangas.

2.1 - Sobre o pontuar na escrita e na fala

2

A pausa estrutura o pensamento e auxilia na compreensdo da mensagem. E
utilizada tanto na lingua escrita, por meio da pontuagdo, quanto na lingua falada, pela
auséncia do som. O uso das pausas na lingua falada é diferente da lingua escrita, visto

que sdo duas linguas diferentes, com regras proprias.
Na lingua escrita, as pausas sdo representadas pelos sinais de pontuacdo e

desempenham uma fung¢ao lingiiistica na constru¢do de sentido, agem sobre a sintaxe, a

semantica e hierarquizam os diferentes discursos (Correa, 1994).
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Na lingua falada, as pausas sdo representadas pela auséncia de som e delimitam

idéias, além de estruturar o pensamento (Chacon, 1998).

Um dos profissionais que utiliza estas duas linguas € o jornalista de televisao.
Respeitar a leitura das pausas da lingua escrita no momento televisivo, em que usamos a
lingua falada pode gerar artificialidade na entoacdo e prejudicar a performance do
falante. O apresentador de televisdo ao ler, depara-se com os sinais de pontuagéo e tende
a correlaciond-los diretamente com os locais para implementacdo da pausa na fala.
Entretanto, essa correspondéncia nfo se justifica, visto que fala e escrita sdo sistemas

diversos e portanto, exigem estratégias de delimitacio diferenciadas.

Mais de 40 anos se passaram desde que o primeiro telejornal foi ao ar e a leitura
de textos nas apresentagdes orais sofreu modificacdes quanto a maneira como o locutor
atribui proeminéncias, varia a taxa de elocucdo e distribui as pausas, transmite suas
marcas pessoais e variagOes refletidas na cultura, na mentalidade coletiva e em uma

expressividade Unica.

E importante ressaltar que os textos de televisio sdo escritos e lidos no
teleprompter, aparelho que reproduz o texto jornalistico, possibilitando assim, sua
leitura imediata. Portanto, no momento do telejornal e dos demais programas de
televisao relacionados ao jornalismo, temos a interacdo entre as duas linguas: a escrita e
a falada. Cada uma com suas regras e caracteristicas. A lingua escrita, ao contrario da
oral, manifesta-se em um ndmero de cédigos restritos. Na medida em que o texto € lido
e sua pontuacdo (virgulas, pontos finais) respeitada em todos os momentos, da-se ao
ouvinte a nitida sensacdo de leitura e ndo de uma conversa informal, como as atuagdes

atuais tentam reproduzir.

Ao analisarmos o uso da pausa em narragdes de televisdo realizadas hd mais de
10 anos, percebemos que essas falas nos soam “estranhas” atualmente (Cotes, 2007). Ha
uma reproducdo da leitura e o padrdo mais formal é respeitado, assim como ocorrem
diferengas de vocabuldrio e gramaticais. Por este motivo vale buscarmos na histéria

como a pontuagdo foi demarcada pelo homem.
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A lingua escrita data 10.000 anos, segundo Bagno (2005). A fun¢do primitiva
dos sinais de pontuacdo era a de assinalar os lugares em que se poderia respirar durante
a leitura em voz alta. A pontuagdo é uma criag@o da cultura escrita, que teve origem nos
grego porque eles ndo separavam as palavras umas das outras. Alguns cédigos foram
criados pelos romanos, como: colocar pontos entre as palavras para separd-las e marcar
as pronuncias, permitindo que o texto fosse lido para ser ouvido. No século VIII o uso
da virgula ou ponto e virgula ndo tinham valor sintatico ou respiratdrio, mas destacavam

qualidades estéticas dos textos.

Com o advento da imprensa, comegou a ocorrer a utilizacdo da pausa articulada
a oralidade, tendo a fun¢@o de esclarecimento. Desde entdo, o seu emprego tem sido

regularizado segundo vdrias normas gramaticais.

Segundo o Manual da Folha de Sdo Paulo (1987) um texto jornalistico, além de
relatar um contexto, deve ser claro, simples e conciso. Cada frase deve conter uma sé
idéia e frases curtas s@o consideradas mais eficazes do que frases longas. Também néo
se deve iniciar frases com advérbios, pronomes pessoais, adjetivos ou interjei¢des. O
uso da terceira pessoa € obrigatdrio porque o jornalista testemunha um fato e ndo € o

personagem principal.

No entanto, em televis@o, o texto escrito precisa ser falado. E a lingua escrita é
diferente da lingua falada também por empregar palavras mais formais. Por causa da
juncdo da lingua escrita com a falada, varias pausas sdo lidas como virgulas, dando ao
telespectador a entoacdo de uma leitura. Na lingua falada, a pausa tem a fungdo de
estruturar o pensamento e estd presente em diferentes discursos orais e contextos, afinal
a lingua é um repertorio de possibilidades, um fundo comum posto a disposi¢cdo dos
usudrios que o utilizam conforme suas necessidades de expressdo, praticando suas
escolhas, isto é, construindo seu estilo, na medida em que lhes permitem as leis

gramaticais (Marouzeau, 1969). Na lingua escrita, a pausa separa os constituintes.
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Para Passos (1959), a pausa na escrita, representada pela virgula separa os
sujeitos de seus atributos: os complementos, as ora¢des principais coordenadas, as
oragdes subordinadas, os apostos, vocativos, conjungdes, o pronome relativo que, dentre
outros elementos. E a maioria das gramaticas aponta como principal fun¢do das virgulas

separar constituintes (Cegalla, 1977; Bechara, 1977; 1988).

E comum dizer que a virgula indica a pausa que se faz na leitura para respirar. E
preciso entender que a pontuagdo é um cddigo e que para se fazer um bom uso deste
codigo, deve-se aprender a sintaxe da lingua. A virgula assinala a inversdo da ordem
direta da frase, a intercalacdo de elementos que interrompem da leitura do enunciado, a

omissao de certos elementos subentendidos ou a énfase (Camargo, 2005).

Na escrita, a pontuacdo desempenha papel de articulador textual desencadeando
coesdo. As virgulas acabam por articular partes, estabelecendo relagdes entre idéias,
assuntos e intensificando contetidos (Correa, 1994). Os sinais de pontua¢do exercem
dupla fun¢do: a intelectual, na ordenacdo da estruturagcdo ldgica (normas gramaticais),
indispensavel a decifracdo de um texto, e afetiva, na expressividade que ndo submete a

funcio fisioldgica e regras fixas, mas resulta de uma intencao psicoldgica e estética.

Segundo Lyons (1987) a pontuagdo é o emprego de sinais convencionais para
indicar na escrita as diferentes pausas ou inflexdes de voz. Catach (1994) distingue a
pontuacdo das palavras, frases e textos e classifica em: separadores pausais e
semanticos. Aponta para a organizagdo sintdtica da pausa e sua correspondéncia com o
oral, afetando assim, toda uma frase ou um segmento de frase. E também para a funcdo
semantica da pausa que pode completar ou suprir as unidades da primeira articulagdo, as

morfoldgicas, as lexicais ou as sintéticas.

Os sinais ndo estdo na mesma situagao das letras, ndo sdo representantes graficos
da cadeia falada, ja que sua funcdo delimitativa abrange ndo apenas a dimensdo fonica,
mas também a dimensdo semintica da palavra. Portanto, ndo dd para seguirmos os

sinais de pontuacdo da escrita, na fala.
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Chacon (1998) diz que a pontuacdo tem um cardter enunciativo porque pontua-
se para alguém, pontua-se com a expectativa da leitura, pontua-se para se fazer
entender. Em geral, leitura de frases simples (sete ou oito silabas) constitue uma sé

unidade, seguida de pausa, a menos que se faca uma pausa expressiva ou enfética.

Nas frases com sete a quinze silabas, hd diferentes divisdes, podendo ser ditas
numa sé unidade, sem pausa ou em duas unidades. As frases com mais de quinze
silabas, geralmente se dividem em duas ou mais unidades. N@o ha critério na divisdo das

unidades, valendo a interpretacdo pessoal, quando sdo lidas (Martins, 1997).

Mattoso Camara (1973) descreve os sinais de pontuacdo e indica os dois tipos
de pausa que sinalizam: conclusas (ponto, ponto e virgula, interrogagéo e exclamagéo) e

inconclusas (virgula, dois pontos, reticéncias).

Bechara (1988) classifica a pontuacdo em: dois pontos, interrogacao,
exclamacdo e pausas (como: virgula, ponto e virgula, ponto final). Algumas divisdes
possiveis sdo propostas: sujeito destacado como tema, termos sintiticos de certa
extensdo (sujeito, predicado, objetos, adjuntos adverbiais), aposto, vocativo,
enumeragdo, oragdes coordenadas ou subordinadas. Afirma ainda Bechara (1977), que a

lingua escrita lanca mao de sinais para indicar a intensidade, a entoacdo e as pausas.

O uso das pausas na lingua escrita pode ser a marca de um estilo do jornalista.
Para Rocha (1994), o melhor exemplo de estilos de pontuar estd nos textos literdrios e
jornalisticos. Segundo a autora, ha muitos erros de pontuagdo decorrentes da
pressuposicdo de que existe uma relagcdo univoca entre a prosodia da fala e a pontuacdo

da escrita.

As narracdes de televisdo, sejam telejornais ou programas interativos, baseiam-
se em sua maioria, na leitura de textos, atualmente escritos pelo préprio locutor e
antigamente escritos pelos responsdveis (diretores, editores) dos programas. O fato de o
profissional escrever seu proprio texto facilita a interpretacio. E muito mais ficil e

eficaz interpretarmos um texto escrito por nés mesmos, do que escrito por outra pessoa.
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Em andlises sobre narracdes de televisdo no decorrer do tempo, pudemos
observar mudancas na maneira como os apresentadores e jornalistas utilizam os
recursos prosddicos (Cotes, 2007). O uso da pausa nas narra¢des, em diferentes estilos
também passou por este processo. Programas interativos utilizam mais pausas porque
suscitam a um didlogo, enquanto telejornais atuais utilizam menos pausas. Os
apresentadores de telejornais antigos respeitam as virgulas da escrita, reproduzindo

assim, a formalidade.

Na lingua falada, as pausas atuam no campo da expressividade, variando
conforme o estilo. Delimitam idé€ias, estruturam o pensamento e auxiliam o jogo

2 P

melddico da entoagdo, que € ritmica e funciona como suporte indispensdvel para a
compreensdo do que € construido por meio das palavras (Chacon, 1998). O ritmo
portanto, ndo é s6 um jogo métrico dos acentos, da esfera fonica com o jogo dos
timbres, das pausas, rupturas e dos constituintes, mas diz respeito a significacdo e aos
efeitos de sentido. Além de fbnico, o ritmo também é morfoldgico, sintdtico e

semantico.

A combinacdo dos elementos vocais e o encadeamento das pausas atuardo para
estruturar o pensamento, disciplinar, ordenar, clarificar e definir rupturas sintéticas da

lingua (Olivia, 1959; Torres, 1966).

Pausar corretamente, para Bastos e Gonzales (1988), afeta a fluéncia do
apresentador de telejornal, definida como a boa qualidade de passar, em ritmo
inteligivel, sem entrecortes e sem tropecos nas palavras e na pontuacao, as informagdes

do telejornal.

Segundo Martins (1997), a pausa pode ser utilizada para separar as unidades
melddicas. Para a autora, as pausas podem ser 16gicas, respiratdrias ou expressivas. Na
escrita, usam-se sinais de pontuacio para separar grupos entoacionais, mas nem todos os
segmentos sdo separados graficamente. Na fala, a entoacdo organiza-se em unidades,
que sdo os segmentos melddicos, formados por grupos de intensidade, que podem variar

de uma palavra monossildbica a um conjunto de cerca de quinze silabas.
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A classificacdo das pausas varia quanto a sua natureza e a sua funcio (Martins-
Delgado, 2002; Martins, 1979; Mattoso Camara, 1973; Olivia, 1959, Behlau e Rehder,
1997). As pausas possuem duracdo (longas/ breves), localizacdo e distribui¢do

diferenciadas.

De acordo com sua funcgdo, as pausas podem ser classificadas em: delimitativas,
expressivas, de planejamento discursivo e de estruturacdo discursiva. As pausas que tém
funcdo delimitativa demarcam os constituintes da frase, tais como: palavras, grupos de
palavras ou frases. As pausas expressivas ou enfiticas desempenham a funcdo de
ressaltar palavras de acordo com o desejo do falante. As pausas de planejamento
discursivo s@o utilizadas pelos falantes para planejar a continuidade de sua fala, e as
pausas de estruturagdo discursiva sdo utilizadas para organizar partes do discurso como

por exemplo, a introdug@o ou o fechamento de uma palestra.

Mattoso Camara (1966) relata que, na lingua falada, o continuo da elocucgdo é
cortado por pausas que ndo correspondem, sendo ocasionalmente, a separa¢do mental
que fazemos das palavras. O uso das pausas pode portanto, se manifestar de diferentes
formas na lingua e desempenhar vérias funcdes. Explica ainda o autor que as funcdes
das pausas podem ser: fisioldgica (regula a respiragdo), mental (regula o pensamento),
comunicativa (ajuda a ordenar idéias) e ritmica ou fonética (estabelece um balango
ritmico na elocug@o). Esta ultima sendo preponderante na elocugdo fluente. Alerta para
os defeitos fundamentais no uso da pausa, como: a falta de controle na respiragdo e o

mau ajustamento entre o pensar e o dizer.

De acordo com a sua natureza ou tipo, as pausas também podem ser
classificadas em: silenciosas, quando realmente hd um siléncio; preenchidas ou de
planejamento, quando ha um alongamento da vogal para lembrarmos uma idéia, e
perceptivas, quando sinalizam por meio de uma variagio de fO ou uma ruptura no fluxo

da fala.
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Ha trés tipos de pausas para Santos e Carvalho (s/d) na lingua oral que sdo
representados por sinais convencionais. A delimitacdo das pausas para estes autores
corresponde a delimitacdo de categorias sintdticas (aposto, oracao subordinada, adjuntos

adverbiais).

O estilo do escritor — a sua maneira individual de expressar-se — reflete o seu
mundo interior, a sua vivéncia (Martins, 1997). E um fendmeno humano de grande
complexidade, resultante de estudos lingiiisticos de uma conjun¢éo de fatores multiplos,
fendmeno este que tem a pausa como um dos componentes em destaque na

expressividade da fala.

O falante pode desempenhar a fungdo de animador, autor e protagonista. Como
animador, o sujeito é a maquina-falante, que faz a exposi¢do oral. Como autor, produz
seu proprio texto e como protagonista, interpreta-o, compartilha seu sistema de crencas
e quer impressionar o ouvinte com suas escolhas estilisticas de fala e de contetido. O
falante quer construir um estilo préprio, ser responsdvel por suas escolhas lexicais e
recursos fonicos (Goffman, 1982). Portanto, para que o falante assuma suas
interpretacdes e essas lhe sejam genuinas, é preciso que ele também seja o escritor, dono

de seu proprio texto.

Durante a narracdo de um jornalista, seqiiéncias de fala com pausa ajudam o
ouvinte a organizar o pensamento e entender as informagdes, segundo relata Delgado—
Martins (2002) em seus estudos embasados na fonética-acustica, o qual comparou a fala
de profissionais durante a noticia da TV, na leitura e fala espontanea. Os achados
demonstraram que no uso profissional, pausas silenciosas sdo usadas para programar

uma informag@o ja conhecida e sdo muito usadas pelos jornalistas de televisao.
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Ja as pausas preenchidas, segundo a autora, sdo indices da complexidade do
planejamento verbal e utilizadas mais na fala espontinea, funcionando como
indicadores temporais de um discurso ndo-preparado. No uso profissional, pausas
preenchidas diminuem a fluéncia da fala. A autora relata ainda que a fala profissional é
diferente de outros estilos do proprio sujeito e conclui que na fala do telejornal hd mais
formalidade, os discursos s@o pré-preparados, tendem a parecer espontidneos e sao

produzidos em situacdes ndo-interativas. A taxa de elocugdo € mais ripida, sem

hesitagdes para transmitir o maior nimero de informacdes em um tempo controlado.

Atualmente o jornalista que narra, na maioria das vezes, foi quem escreveu o
proprio texto, mas nem sempre foi assim. Na década passada, muitos editores eram os
autores dos textos narrados pelos apresentadores, que desempenhavam apenas a funcio

de narrar. Eram “méquinas-falantes”, segundo Goffman (1982).

Com o avango da tecnologia, a interacdo foi estimulada e o profissional de
telejornal, que antes lia as pausas de acordo com as virgulas dos textos, passou a
praticar outras leituras, agora baseadas na interpretacdo e na proximidade com a fala
espontanea (Cotes, 2007). Desse modo, o uso das pausas foi modificado pelos
narradores de televisdo e marca, hoje, novos estilos. Afirma Mattoso Camara (1972),
que a pausa, dependendo da forma como ¢ utilizada, pode criar estilos. Para o autor,

estilo € a lingua representada.

A pausa ocorre em um contexto. E importante destacar que o uso das pausas,
quando contextualizadas dentro de uma estrutura sintitica tem a possibilidade de
adquirir sentidos diferentes, que podem realcar a importancia da continuidade sonora,
ou podem atuar como um signo, ou seja, um mistério, uma ddvida, morte ou
expectativa. Mas deve estar contextualizado para que nio seja interpretado como uma

falha ou um ruido (Silva, 1997).
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Steinberg (1988), afirma que as pausas silenciosas se apresentam sempre da
mesma forma, isto é, a auséncia de som, mas sua ocorréncia pode ter interpreta¢des
diferentes, dependendo do contexto social ou cultural. Do ponto de vista sécio-cultural,
o siléncio se relaciona com convencdes de uma sociedade, e nas situagdes de interacio,
o siléncio, além de pausa de hesitagdo pode ter os seguintes significados: demonstrar
recusa em responder, exprimir forte espanto, preceder uma tomada de decisdo, exercer
autoridade, regular a distancia pessoal, exercer controle sobre as pessoas, de forma mais

geral, manter a interacao.

Esta pratica tao diversa do uso das pausas ocorre gracas a variacdo lingiiistica da
fala oral, capaz de absorver intimeras possibilidades de interpretacéo.

Levelt (1980) relatou que ¢ muito comum a utilizagdo de frases curtas e
colocacdo de pausas, justamente para que o ouvinte compreenda melhor a mensagem.
Sao os dispositivos pragmaticos sob o controle intencional do falante, que pode ou ndo
se expressar por meio de batidas silenciosas. Sdo as fronteiras, internas ou externas que
sdo marcadas por pausas. Ao fazer este recurso, o falante dispde-se da utilizagdo da
frase entoacional. Neste caso, ha a selecdo de um tom especifico para o assunto e logo
apés a pausa, hda o reestabelecimento do pifch para a formacdo de uma nova frase
entoacional. Existe uma tendéncia de se evitar frases entoacionais muito curtas ou muito
longas e uma preferéncia dos falantes de colocarem as frases entoacionais dentro de

uma extensdo de duragdo.

E importante ressaltar que a pausa ndo faz parte da estrutura métrica e a sentenca
ndo € quebrada em qualquer lugar porque se isso ocorrer hd um comprometimento do
sentido sintitico-semantico da frase. O uso das pausas elucida o ouvinte sobre as

mensagens e quando as pausas sdo mal utilizadas, hd uma confusdo no entendimento.

Cada lingua tem sua estruturacdo quanto a pausas, quanto a estrutura métrica e
quanto a duracdes fonicas de segmentos, de silabas, de palavras ou de frases. As
duracdes de silabas acentuadas sd@o mais longas do que as ndo-acentuadas. Batidas
silenciosas correspondem a pausas. Tanto o acento métrico quanto o siléncio podem ser

mapeados no comprimento da silaba.
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E ¢é nesta variincia de falas e interpretagdes que estd contido o veiculo de
comunica¢do mais popular dos dias atuais: a televisdo. Conquistar, prender a atencdo,
apelar, transmitir credibilidade pela interpretagdo e imagem sdo papéis fundamentais
perseguidos pelo profissional de TV (Erbolato, 1991). Diz ainda o autor que os meios de
comunicacdo de massa se destinam, fundamentalmente a informar, a influir (ou
persuadir) e a divertir. Nos programas de televisdo, diversos estilos de fala sdo adotados

para que muitas historias sejam narradas.

Segundo Minchillo (1989), contar uma histéria todo mundo conta. Contar bem,
todo mundo pode. O papel da narra¢do ndo é apenas informar sobre os acontecimentos,
mas mostrd-los de modo a prender nosso interesse. As pausas, quando bem utilizadas
podem destacar uma informagfo e criar expectativa no ouvinte. Para Dittrich (2003), o

jornalismo moderno ndo sé noticia o fato, mas interpreta-o.

A interpretacdo das pausas estd ligada a uma escala de valores expressivos.
Segundo Lapa (1973), hd palavras fundamentais, que levam em si toda a
responsabilidade do sentido da frase, encarregadas de estabelecer conexdo entre as
idéias, como substantivos, adjetivos, verbos e as vezes, advérbios ou numerais. Estas
palavras tém um cardter incisivo, por isso sdo conhecidas como palavras reais,
justamente por sua forca expressiva. Palavras incisivas separadas por pausas ganham

maior destaque e desempenham diferentes fungdes na lingua.

Uma reportagem de televisdo privilegia a observacdo e a interpretagdo. Os fatos

que merecem relevancia sdo destacados nas expressdes vocais e também corporais.

Marcuschi (1986) disse que os interlocutores estdo empenhados na producio do
texto para produzir comunicacdo. Eles procuram ser cooperativos. Muitas vezes a

sintaxe tem que ser “sacrificada” em prol das necessidades de interacao.

E importante dizer que uma das fungdes da lingua falada é ser cognitiva-
interacional, visto que hd a presenca de dois ou mais interlocutores, que aplicam
estratégias de fala a todo momento. Devemos entender como estratégias: a continuidade
do didlogo, a aprovacdo ou desaprovacdo do conteido pragmatico utilizado, repeti¢des,

hesitagdes, dentre outras.
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Muitos telespectadores acreditam que os apresentadores de telejornal “falam™ a
noticia, como uma conversa. Arnald (2005) afirmou que em seus experimentos oS
ouvintes foram capazes de identificar corretamente, como lida ou espontanea, diferentes

tipos de fala.

Cowie (1999) realizou uma pesquisa com criangas investigando a correlacio
prosddica entre a fluéncia e expressividade durante a leitura. Considerou fluéncia como
medidas de organiza¢do temporal na producdo da fala e expressividade, como a
variag@o de pifch. Concluiu que hd uma regularidade na variagdo de medidas de pitch
dos leitores expressivos, como se eles criassem um padrdo particular de movimentos de
subida e descida de pitch, o qual leva a um padrio ritmico que interage com os fatos do

texto.

Expressividade e fluéncia apresentam inter-relagdo. Leitores expressivos
apresentam fluéncia e tempos curtos de movimentos de pitch agudos, poucas pausas e
curtas, além de fragmentacdes suaves, enquanto os leitores nio expressivos apresentam
tempos mais longos de producdo dos sons e poucos movimentos de variagdo de pitch,

muitas pausas longas e vérias fragmentagdes abruptas durante a leitura.

Até o fim da década de 90 os textos escritos e falados em telejornal tinham um
cunho mais informativo-formal. Vale lembrar que durante a década de 80, os
apresentadores de telejornal ndo eram os autores de seus proprios textos, mas sim,
narradores. Ainda hoje, esta € uma pratica que ocorre em muitas emissoras brasileiras,
ou seja, o apresentador 1€ o texto do outro. Mas as estratégias de interacdo ndo ficam
apenas no tipo de texto ou interpretacdo. A tecnologia possibilitou a interagcdo global e
com certeza, esta nova midia estd propondo desafios na forma de escrever, falar e fazer

noticia.
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2.2 - O papel social da fala

7z

Viver é estar se comunicando, emitindo sinais, demonstrando participar do
mundo. Na verdade, vivemos hoje na sociedade da comunicag@o. Aparelhos, maquinas,
fibras Opticas, torres concretizam uma relagdo do homem com o outro. Por isso, a
comunicac¢do ndo se reduz a linguagem, menos ainda uma lingua. A comunicagdo se faz

também no siléncio, nos contatos sociais (Marcondes Filho, 2004).

Segundo Barros Filho (2005), a voz é um objeto de construcdo social, que por
meio do enunciado permite ao interlocutor, a atribui¢do de sentido. Também lembra o
autor que a Fonoaudiologia pouco enfoca este aspecto, porém € fundamental sabermos
que o uso da voz e conseqiientemente da fala ndo ¢ meramente um resultado fisioldgico
de ajustes motores, mas obedece a um processo de socializacdo, isto €, a mecanismos de

transmiss@o de valores e de normas necessérias a integragao dos individuos.

Para Sapir (1927), a fala € social, e é diferente da individual. Nao existimos sem
a sociedade, que dita padrdes de comportamento. O individual é a marca da variagdo de
fala no nivel social. Mudangas de acento na fala, por exemplo, marcam a
individualidade. O autor postula que a estrutura vocal bdsica, puramente individual e
natural, constitui algo que n3o pode ser desfeito, mas que deve ser revelado nas
estruturas sociais e individuais. Segundo o autor, a comunicacio € o verdadeiro objeto
do discurso e ela s6 se efetua de maneira eficiente quando as percepgdes auditivas de
quem ouve sdo vertidas para uma série, apropriada de imagens, de pensamentos, ou dos

dois combinados.
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H4 um nimero considerdvel de sons articulados & disposi¢do do mecanismo da
fala; cada lingua faz uma selecdo explicita e econdmica deste rico acervo; e cada um
dos sons vocais € articulado em conjunto durante a produgdo. A voz tem o poder de
impressionar nas idéias que sdo ditas. Sapir (1927) classificou diferentes niveis de fala:
o lingiiistico, o social e o individual. O autor ainda relata que, a fala é um processo
dindmico e porque vivemos em sociedade, com regras estabelecidas, julgamos a fala a
todo o momento. Ha diferentes niveis de fala. O primeiro é o leve — que consiste na
primeira impressdo que temos de alguém. Também estdo envolvidos nos niveis de fala:
a entonagdo, o ritmo, a pronuncia/ articula¢io / prosédia, o vocabuldrio e o estilo. E a

personalidade também € refletida na escolha das palavras.

Ha diferencas no vocabuldrio devido a normas sociais e diferencas pelas proprias
palavras escolhidas pelo individuo, de acordo com as situagdes vivenciadas. As
varia¢des individuais existem, mas s@o suavizadas devido as normas sociais. Portanto,
podemos afirmar que as variacdes da expressividade t€ém um limite, imposto

socialmente.

Para Barros Filho (2005), a voz tem a mesma origem social da palavra, que s6
pode integrar um enunciado em um discurso porque foi anteriormente percebida.
Portanto, o uso da voz advém de um aprendizado. E esta consciéncia sobre as palavras é
constituida ao longo das experiéncias, de encontros no mundo social. O autor afirma
ainda que a voz € regulada pela sociedade e que toda emiss@o vocal estd submetida ao
espaco, a posicao e a situagdo social do falante. Salienta-se que ndo € relevante somente
o que é dito e como ¢ dito, mas também “quem” diz. Posi¢des e distincias sociais

definem as manifestacdes das palavras.

Impossivel falar de telejornalismo sem abordar o social. Telejornalismo se faz
com fatos. Fatos ocorrem dentro de um contexto. Contexto nos remete a histéria. Mattos
(2002) contou que a histéria da TV reflete as fases de desenvolvimento e as politicas
oficiais adotadas pelo governo. Unindo fala e histdria, podemos observar em andlises de
reportagens, que a locucgdo dos primeiros telejornais refletem uma influéncia radiofonica

e o0 modelo norte-americano de televisao.
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Outro fato a ser considerado € que a televisdo surgiu junto com o Golpe Militar,
e a censura acompanhou os reporteres de telejornal por 21 anos. Cada palavra dita era
vigiada, pessoas foram perseguidas, presas, torturadas e mortas. Uma época dificil para
se colocar a expressividade na fala. Muitos jornalistas, segundo Janowitz, citado por
Caparelli (1980) relataram que a tarefa do jornalista, durante a época militar, era

representar o ponto de vista e os interesses de grupos em competi¢ao.

Hoje a situac@o € bem diferente e ha liberdade de expressdo. Sabemos que cada
mudanca de voz e/ou corpo deve combinar com o conteido dito. Assim como
utilizamos diferentes roupas para cada situacdo, a voz e a entonac¢do também devem ser
diferentes e especificas, combinando com as palavras, mas nem sempre € isto que
ocorre. Acredito que os resquicios da falta de interpretacdo ainda acompanham algumas

narracgdes de telejornal.

Sdo maneiras de ser e de falar, aparentemente permanentes, mas certamente
durdveis, adquiridas e incorporadas ao longo de uma trajetéria social e que podem se
ajustar, as exigéncias de um universo especifico. A estratégia locugdo/voz € o ponto de
tangéncia entre uma pritica de locucdo incorporada em multiplos espagos sociais
possiveis de socializacio e a percep¢o das condicdes sociais do instante da locucdo. As
mudangas serdo menos questionadas quanto mais naturais parecerem as posi¢des e as

distancias sociais (Barros Filho, 2005).

As mudangas e adaptacdes as novas tecnologias, as novas formas de escrever, de
interpretar o texto e de movimentar o corpo no telejornal podem encontrar apoio em
outras areas profissionais. Entdo busquemos um grupo de profissionais que dominam a
expressividade. Os atores, por exemplo. Vale lembrar portanto sdo os atores, citados no
texto de Arnald (2005), que por estarem sempre lidando com a intencdo e a emocgdo das
personagens que interpretam, parecem ser individuos mais aptos e estimulados a

explorar esse potencial que a voz humana tem.
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Nesses termos, nao € exagero afirmar que o ator, a cada atualizac¢do de sua fala e,
portanto, a cada encenacdo, é porta-voz de um coldquio verdadeiramente multiplo, que
estd sempre a interferir em sua criacdo individual. O empenho em transmitir da forma
mais convincente e intensa possivel um sentimento ou idéia por meio da voz ndo é,
contudo, uma prerrogativa da arte de representar. Embora de maneira mais
automatizada e obedecendo, na maioria das vezes, a estética do sensacionalismo e néo a
das emog¢des verdadeiras, a midia eletrdnica faz uso intensivo desse recurso no

jornalismo.

Trata-se, no caso, de realcar prosodicamente o contetido do roteiro ou do texto
que serve de base para cada evento, sem, no entanto, comprometer-se muito com a
logica desse texto. A maneira como o proprio texto é estruturado induz a sua
hipervalorizacdo e, mesmo que o redator ndo tenha sido bem sucedido nesse intento, o
que acontece por vezes no jornalismo, o locutor se encarrega de fazé-lo, evidentemente,
através da prosddia. Isto ocorre porque o uso da lingua implica variacdo e,
conseqiientemente, permite certas escolhas, que, por sua vez, decorrem de

condicionamentos culturais, dialetais, sociais, psicoldgicos, politicos, pragmaticos,

influenciando a concepcao e opgao estéticas.

Apesar de ndo serem atores, os jornalistas sdo sim, intérpretes de fatos e
histérias. Sdo contadores e devem trabalhar esta habilidade. Vale ressaltar que fala
humana € muito complexa para ser estudada, por ter uma variabilidade enorme, devido

a diferencas individuais e sociais (Sapir, 1927).

Traz a fala caracteristicas sociais e emocionais, ou psicoldgicas. Fazemos ajustes
involuntarios na laringe que trazem modifica¢des na qualidade vocal. Julgamos o outro
e a nds mesmos pelas modificacdes da voz e da fala, adequamos palavras e expressdes
de acordo com situacgdes vividas. Somos protagonistas de nossa fala, portanto, a voz é
muito mais do que uma simples unidade. Ela estd inserida em um contexto altamente

dindmico e complexo.
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Segundo Marcondes Filho (2004), as potencialidades comunicativas sdo muitas
e a ritualizacdo da fala se d4 por meio de mdscaras, num teatro social. Para Merleau-
Ponty (2002), a linguagem € uma manifestacdo da universalidade do sentido. Quando eu

falo ou entendo, sinto a presenga do outro em mim e de mim no outro.

No telejornal, segundo Luhmann (1998), ocorre a comunica¢do por meio de
“sistemas” de informacdes. Sistema é tudo o que se auto-regula, como a sociedade, a
religido, a politica, os meios de comunicagdo. A televisdo € feita para o publico e o
telejornal em sua esséncia tem a funcdo de informar. O jornalista, ao transmitir uma
noticia representa a si proprio, como o construtor do assunto e do raciocinio, a empresa
na qual trabalha e o momento politico e social de seu pafs. Portanto, a forma de falar de
um jornalista carrega antes de tudo, um parametro social. Todos os sons pronunciados
ndo ocorrem de maneira aleatéria. Existe um porqué. Uma palavra dita depende do
contexto, que impde algumas regras, sejam elas sociais, econdmicas ou até mesmo

atitudinais (Filho, 2002; Rezende, 2000).

Fonagy (1993) relembra que a gramadtica é contextual. Produzimos frases sempre
em funcdo de um contexto preciso, de uma situagdo real, concreta. A supressdo de um
contexto, ou seja, a criacdo de uma situagdo experimental ou artificial prejudica a
comunicagdo. Por esse motivo é que podemos observar que muitos profissionais
perdem a naturalidade da fala e de outras expressdes quando sdo submetidos a situacdes

nio-naturais.

Colocando o nosso enfoque no apresentador de telejornal, vemos uma diferenca
entre aquele que 1€ o texto e o que interpreta. A falta de conhecimento sobre o assunto
certamente € um dos fatores que depde contra a expressividade da fala. S6 que estes

“problemas” sdo confundidos com o estilo de narrag@o do profissional.
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Knapp e Hall (1999) relatam que o estilo ¢ a maneira total de se comunicar,
podendo incluir formas verbais e variando sistematicamente com as caracteristicas
sociais dos falantes. Este estilo, para ser reconhecido pelo outro, carregard os fatores a

seguir:

1) extralingiifsticos — envolvem desde efeitos permanentes como género
(masculino / feminino) até diferencas anatdmicas nas pessoas que geram muitas
qualidades vocais;

2) paralingiiisticos — sdo as mudangas entoacionais. Sabe-se que o som é um
codigo comunicativo, submetido as convengdes culturais e a interpretagdo. Envolve
freqiiéncia, intensidade e dura¢do do som. O som é expresso na dinadmica da voz e

da caracteristicas da personalidade, intencdo da pessoa e estado emocional.

O estilo faz a pessoa ser unica na sua produgdo de fala, mas sempre em um
contexto e com o desejo de ser entendido pelo outro. Para efeito diddtico, uma narragéo
de telejornal pode ser comparada a uma musica. A fala tem que ter seu ritmo
apropriado, o tom de voz certo, a taxa de elocugdo adequada para aquele assunto. E o
timming da narracdo (Arbex, 2003). Na musica, cada estilo propicia uma forma de
cantar. E os cantores costumam fazer infinitas variagdes. Nas narracdes de telejornal o
que ouvimos durante muitos anos foi uma mesma melodia de fala, distante do estilo
espontaneo. Somente um ritmo para diferentes assuntos. A repeti¢do entoacional ficou
conhecida como padrio de qualidade. A cadéncia das marcagdes era feita no reforgo das

tonicas em todas as palavras da frase.

Na época do poderio militar, a fala como uma marcha pode ter sido satisfatéria.
Era aceito um padrdo de narragdo que ndo comprometia o falante, afinal, era vetada a
interpretacdo, além do uso de vdrias palavras e assuntos. O jornalista ndo poderia

exercer sua funcdo social de denunciador dos fatos, por exemplo.

Hoje, os tempos mudaram. Com a liberdade da imprensa veio a possibilidade de
novas interpretacdes. Novas falas e mais expressividade. Alguns jornalistas de TV ja
apontam para este rumo. Outros exageram porque se comportam como verdadeiros
atores diante de um fato. Mas muitos modificam suas falas em funcdo do assunto.

Tornaram-se donos de seu préprio texto e assim, do seu falar e fazer.
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Na Era da Comunicagdo, o profissional de televisdo deve ser multifdnico e
multimididticos. O falar “social” do jornalista de TV dos tempos atuais deve se misturar
a diferentes classes sociais, dar chance para os individuos de todos as classes sociais
darem sua opinido. Brow e Fraser (1979) apontaram que diferentes locais (igreja,
restaurante, trabalho) modificam as formas de falar. O mesmo ocorre com as pessoas:
diferentes pessoas (criangas, jovens, idosos) suscitam diversas maneiras de fala.

Portanto, se ha falares diferentes no que diz respeito ao lugar ou a pessoa, estas

variagdes devem estar presentes na fala do apresentador ou do repérter de telejornal.

No Brasil, variagdes sociolingiifsticas remetem a educacdo e a forma de falar
sendo considerada a mais “correta”, aquela voltada aos grandes centros. O “falar
caipira” ainda ndo é aceito. Marcas fortes de regionalismo na fala devem ser suavizadas.
O objetivo € que as caracteristicas do sotaque ndo chamem mais a aten¢do do que a
noticia. Segundo Listerri (2002), a entoacdo e o ritmo sdo dois fatores que contribuem
na construcio do sotaque. A entoacdo € indissocidvel do conteido comunicativo de um

enunciado e de sua estrutura sintatica.

Moe (1972) pesquisou sobre a relag@o existente entre o status e sinais vocais. Os
resultados demonstraram que as pessoas com vozes mais graves sdo consideradas como
de alto status, apresentando portanto, maior credibilidade”. Os estudos também
mostraram que o estilo de fala de uma pessoa reflete as caracteristicas na pessoa,
durante a interag@o. Este fato € bem importante para o profissional de televisdo, que
deseja manter a interacéo com o telespectador. Reagimos a diferentes tipos de
pessoas com diferentes emocgdes e pensamentos que refletem na expressdo vocal, e

também temos noc¢do de como falar com diferentes tipos de pessoas.

Essa mudanca na forma de falar recebe o nome de “efeito alvo”. Um bom
exemplo € a mudanca na fala dos adultos quando estdo junto a criancas (De Paulo,
1991). Certamente muitos telespectadores “conversam” com a televisdo, quando o
estilo do narrador propde uma interacdo e permite a resposta para o “boa noite” do
telejornal. Podemos entdo dizer que quando ocorre essa interacdo, o efeito alvo foi

atingido.
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Capitulo 3

O gesto vocal e corporal na construcao da expressividade

As palavras sao entidades magicas que despertam 0 mundo
dentro dos nossos corpos, num estado de hibernagao, como sonhos.

Nossos corpos sao feitos de palavra. (Rubem Alves, 2000)

Este capitulo destina-se a discutir o papel dos gestos vocal e corporal na
construcdo da expressividade oral. A fala, por ser articulada, depende de um sistema
motor. Os sons concretizam-se por meio de gestos articulatérios que se realizam no
tempo.
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Para Albano (2001) o tempo métrico € livre para ser comprimido ou escandido
de acordo com a interacdo entre as tendéncias métricas da lingua e os fatores de estilo e
de acordo com as relacdes com o interlocutor, cujas ocorréncias ndo sdao apenas

lingiiisticas, mas sociais e pragmadticas.

Segundo Firth (1969), o homem € um animal fonético por exceléncia porque
nasce com uma capacidade infinita de produzir e usar os sons. Um sinal de fala é
comunicativo quando o falante tem uma intencdo de transmitir algo do qual o ouvinte
ndo tem conhecimento prévio. Este sinal-actistico € formado por componentes
informativos, que nos trazem caracteristicas do falante. Estes marcadores podem ser:
a) fisicos: indicam o sexo, a idade e a qualidade de voz;

b) sociais: referem-se ao sotaque, a prontncia, a escolha do vocabuldrio, a profissio;

¢) psicoldgicos: indicam as caracteristicas de personalidade e as condicdes afetivas.

3.1 O gesto vocal e sua analise fonético-acustica

Neste estudo, a semelhanca de Viola (2006), o termo gesto vocal é empregado
de modo a abranger a qualidade de voz, a dinamica da fala, a articulacéo e a englobar a
interacdo entre a prosddia e o segmento. A andlise-acustica, por ser de natureza
experimental, fornece op¢des de estudos nesta drea que ndo se restringem a dimensdo

impressionistica.

Do ponto de vista fonético-acustico, a producdo da fala pode ser explicada por
meio de alguns modelos teéricos. Um deles € o Modelo Fonte-Filtro, proposto por Fant
(1970) *, que se baseia na formacdo de fontes (de voz e de ruido) e nos efeitos de
ressonancia no trato vocal.

*Uma resenha bem detalhada sobre a teoria Fonte-Filtro pode ser encontrada em Camargo (2002).

O modelo preconiza que partes do aparelho fonador produzem diferentes efeitos,
de acordo com seus ajustes. A fonte sonora é garantida pela acdo das pregas vocais, no
caso da producdo dos sons vocdlicos e dos demais sons consonantais ressoantes

(ligiiidas, nasais e semivogais). As possibilidades de combinagdo de fontes de som na
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producdo da fala podem ser: siléncio, sons ressoantes (fonte de voz), sons obstruintes
surdos (fonte de ruido) e sons obstruintes sonoros (fonte de voz + fonte de ruido) (Fant,
1970; Camargo, 2002).

Delgado-Martins (1988) afirma que cada segmento da cadeia fonica tem que se
realizar por caracteristicas fisicas ou parametros actsticos que ndo se concretizam
aleatoriamente em face sonora, pois revelam uma carga expressiva. A autora ressalta
que os elementos prosddicos — acento, na dimensdo da palavra e entonacdo, na
dimensdo da frase — sdo aqueles que definem um segmento em relacdo a outro na

seqiiéncia fonica em que se inserem.

Segundo Scherer (1979) um sinal de fala carrega informacdes sobre os
sentimentos da pessoa, pois alteragdes dos parametros actsticos (duracgdo, freqiiéncia,
intensidade) podem ser correlacionados a estados de alegria, de tristeza, de raiva, de
medo ou outros sentimentos demonstrativos de expressividade, comuns a todas as

pessoas.

A expressividade da fala utiliza-se do cardter simbdlico dos sons, que ndo se
restringe ao poético, segundo Madureira (2007), mas pervade o discurso oral em seus
variados géneros e estilos. O som ndo pode ser desvinculado do sentido. A
expressividade da fala constrdi-se a partir de interacdes entre elementos segmentais
(vogais e consoantes) e prosodicos (ritmo, entoagdo, qualidade de voz, taxa de
elocucdo, pausas e padroes de acento) e a partir das relacdes que estabelecem com o
som e sentido. A materialidade sonora oferece intimeras possibilidades ao falante de
transmitir informagdes ao ouvinte. Toda fala é expressiva, inclusive a mondtona porque
de alguma forma transmite um sentido de atitude, de emocdo, de crenga, de estado
fisico, de condicdo social, que € veiculado por meio da fonagdo e da articulagdo dos

sons.

Segundo Madureira (2004), a andlise da expressividade da fala deve apoiar-se
nos fundamentos dos modelos de descricdo fonética e de andlise dos géneros e de
estilos orais. A andlise da expressividade também deve abordar as correlacdes entre os

aspectos perceptivo-auditivos e acusticos. Tanto os segmentos quanto os elementos
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prosddicos (acento, entoagdo, taxa de elocugdo, ritmo, pausa e qualidade de voz) sdo
passiveis de serem analisados quanto aos trés parametros acusticos: duragdo, freqiiéncia
fundamental e intensidade. Os elementos prosddicos exercem diversas funcdes, entre
elas: segmentar o fluxo da fala, facilitar a compreensdo, destacar elementos, expressar

modalidades (declarativa, interrogativa), atitudes, emog¢des e condicoes fisicas.

O parametro actstico principal da entonagao € a freqiiéncia fundamental (FO),
que € medida em Hertz (Hz), e seu correlato perceptivo-auditivo é o pitch. A melodia da
fala é definida pela variacdo de pitch e sua modulagdo (Barbosa, 2000). Em portugués, o
principal correlato do acento lexical e da frase € a duragdo (Massini, 1992; Barbosa,

1996; 2000).

O correlato psicoactustico da intensidade ¢ a loudness, que é medida em decibéis

(dB). A percepcao da loudness também € afetada pelo pitch (ou a freqii€ncia).

A fala envolve a concepc¢do de intengdo, a selecdo da informacgdo relevante, a
ordenagdo dessa informacdo (sintaxe) e o rastreamento do que ird ser dito. E o falante
quem monitora “o que” e “como” diz a mensagem, interferindo na mensagem pré-

verbal, antes mesmo de se tornar lingiiistica (Levelt, 1980).

O falante elabora sua intencdo comunicativa, mas esta expressividade diversa
estd inserida em regras da prépria lingua. Madureira (2004) relatou que a fala é
expressiva porque suas condi¢des de producdo possibilitam infinitos ajustes. Nosso
aparelho fonador é dotado de plasticidade e por causa disso, podemos combinar a

formacdo das diferentes configuragdes do trato vocal.

Para Barbosa (2000), a semelhanga entre consoantes e vogais quanto a duragio
pode mascarar efeitos duracionais particulares dependendo da natureza do segmento,
da posic¢do do segmento na silaba, da posicdo em relacdo a uma fronteira prosodica e

do grau de tonicidade da silaba em que se encontra.
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Segundo o autor (2000) a taxa de elocucdo afeta a duragdo e a qualidade dos
segmentos. O comprimento da silaba varia em fun¢@o do acento métrico e depende do
nimero de silabas da frase. Quando a taxa de elocuc¢do diminui, as vogais se expandem

mais do que as consoantes. Em geral, as vogais sdo mais alongdveis.

Para Madureira (2007) a duragdo das vogais de uma palavra poderd variar de
acordo com a sua importancia informacional. Palavras de conteudo (substantivo, verbo,
adjetivo e advérbio) sdo geralmente mais enfatizadas do que as gramaticais (preposicao,
artigo, pronome, interjeicdes, etc. Palavras enfatizadas costumam destacar-se no
contexto do enunciado por alteracdes de duracdo, intensidade e/ou freqiiéncia

fundamental.

O advérbio é a palavra capaz de caracterizar o processo verbal. Pode também
indicar a subjetividade de quem escreve ou fala e assim, traduzir sentimentos e
julgamentos de valor. Advérbios de intensidade (muito, pouco) por exemplo, podem
modificar ndo somente o verbo, mas também adjetivos e outros advérbios (Bechara,

1988; Camara Junior, 1976; 1999; Pasquale, 2003; Nobrega, 2000).

Uma grande contribui¢@o para o estudo das qualidades de voz advém de Laver
(1980), que propde um modelo fonético de descricdo da qualidade vocal a qual enfoca a
caracteristica individual do falante, como produto de dois fatores: os intrinsecos e 0s

extrinsecos.

Os fatores intrinsecos derivam das caracteristicas anatomicas proprias do
aparelho fonador de determinado falante. Os extrinsecos, por sua vez derivam de
ajustes musculares do aparelho fonador. Estes ajustes sdo conhecidos como settings

(Camargo, 2002).

Laver (1980) descreve 53 tipos de ajustes (setings), que foram adaptados para a
lingua portuguesa nos estudos de Camargo (2002) e revistos por Viola (2006). Os
estudos apontam para descricdo dos ajustes motores e seus efeitos em vozes normais e

patoldgicas, além de apresentarem a andlise sob o ambito da expressividade da fala.
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A qualidade de voz € analisada como conjunto de ajustes independentemente
controldveis, os quais compdem o efeito auditivo final. Cada qualidade vocal é
analisada segundo todos os ajustes presentes, cujos efeitos de composicio caracterizam

a qualidade vocal final (Laver, 1980).

A analise do gesto vocal pode ser feita a partir de trés parimetros-acusticos -
duracdo, freqii€ncia e intensidade - que fornecem as caracteristicas expressivas bdsicas
da lingua falada e ndo se concretizam aleatoriamente em face sonora, mas t€ém um
porqué de se ou de estar materializado, de maneira especifica. Os tragos prosodicos —
acento, na dimensdo da palavra, e entonagdo, na dimensdo da frase — sdo aqueles que
definem um segmento em relacio a outro na seqiiéncia fonica em que se inserem. Cada
segmento da cadeia fonica tem que se realizar por caracteristicas fisicas ou parametros

acusticos (Delgado-Martins, 1988).

As vogais carregam a melodia que exprimem as emocdes e atitudes do falante.
As variagdes de duragio podem ser acompanhadas por mudancas de pifch elou

loudness.

Arnald (2005) destaca a importancia da posicdo da vogal dentro da frase, que
pode interferir em sua qualidade, tendo em vista as variacdes de altura e intensidade.
Explica que as vogais estdo sujeitas, de maneira geral, a indmeras variagdes. No
portugués brasileiro as vogais variam de acordo com a posicdo acentual que ocupam na
palavra ou em estruturas maiores - como o sintagma ou a frase - com a estrutura sildbica
em que se encontram, com a taxa de elocu¢do e com o registro em que sdo emitidas.
Elas revelam, especialmente nos contextos atonos, preferéncias e condicionamentos
psico-sécio-culturais e/ou dialetais do falante, que sdo percebidos até por ouvidos ndo

especializados.

Fatores fonético-fonoldgicos, sintdticos, semanticos e pragmaticos costumam,
portanto, interferir no comportamento das vogais em fala seqiienciada, provocando
entre elas um conjunto de fendmenos, como diferencas na duracido, no padrido de

formantes e na intensidade.
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A duragdo, além de variar de acordo com os graus de altura e/ou de tensdo da
vogal também estd condicionada a diversos outros elementos, tais como:
® aoposi¢cdo vozeamento/ndo-vozeamento;
e o ponto de articulag@o das consoantes circunvizinhas;
e 0 acento silabico;

e ataxa de elocucgdo;

E elementos de natureza fatores sintdtica ou semantica, como posi¢ao, no
enunciado, da palavra que contém a vogal, ou familiaridade do falante com essa

palavra (Arnald, 2005).

Segundo Barbosa (2004), os elementos duracionais da fala carregam
informacdo contextual relevante para identificar e modelar aspectos atitudinais da fala.

A duragdo € bastante susceptivel ao estilo de fala.

Sobre a duracdo, Bolinger (1965; 1985) descreve que ha diferengcas no
comprimento de vogais e consoantes que se traduzem em expressividade. Ele afirma
que algumas palavras t€m tendéncia a serem pronunciadas com alongamento devido ao
sentido. O autor ressalta ainda que o alongamento da duragido da vogal pode ser usado
como recurso para enfatizar a palavra e que a reducdo da vogal sugere rapidez. Se
combinado com o pitch monotdnico e baixo, a duracdo torna-se um ingrediente de

histérias mais dramaticas.

Em muitas linguas, inclusive no portugués brasileiro, em frases declarativas, o
pitch abaixa gradualmente até o final do enunciado. Cohen e Hart (1965) chamaram este
fendmeno de declinacdo, que € sistematico devido a um fator fisiolégico. Depois do
pico da proeminéncia (pitch accent) hd uma diminui¢do sub-glotal de pressdo do ar em

direcdo as pregas vocais, que aos poucos irdo deixar de vibrar. Para elas abduzirem
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(abrirem), a pessoa terd que inalar um novo fluxo de ar. Como resultado dessa manobra,

ha um tipo de padrdo de declinacdo entoacional ao longo dos enunciados declarativos.

Segundo Cruttenden (1986), a unidade basica da entonacdo € a frase entoacional
Variacdes melddicas ocorrem em torno de um grupo de palavras, que podem ser
delimitadas por pausas, por alongamento da silaba final ou por mudanca de altura entre
as silabas acentuadas. A fronteira marca a divisdo entre frases entoacionais. O tom de
fronteira pode indicar, entre outros, um modo de finalidade, um tipo de compromisso do

falante ou uma atitude (Barbosa, 2000).

Para Delgado-Martins (1988) o contorno entoacional das frases é organizado em
frases entoacionais, e quem as delimita € o proprio falante, de acordo com o contexto.
Mudangas de entonacdo ocorrem em frases entoacionais sucessivas e mostram a

inten¢do do falante e o seu envolvimento afetivo com o discurso.

Viola (2006) relata que a melodia da frase entoacional é o resultado de uma
variedade de forcas que expressa a participacdo efetiva do falante. Os pitch accents

ocorrem onde hd uma informac¢do nova ou importante introduzida pelo falante.

Para Barbosa (2004) e Arantes e Barbosa (2005), a fala apresenta picos de
proeminéncia, que fazem com que certas silabas se destaquem, diferenciando-as no
contexto. Enquanto a taxa de elocugdo afeta todos os segmentos das frases, a énfase
afeta apenas a palavra destacada. Assim, o dominio da taxa de elocucdo é o enunciado;

o da énfase é o segmento enfatizado.

As énfases podem ser marcadas pelo aumento ou diminui¢do da vogal tonica da
palavra, pela variacdo de pitch para o agudo ou para o grave, a qual pode ou nio ocorrer
junto a2 mudanga na duracio ou pela alteracdo na poténcia da vogal. Quem escolhe qual

parametro vocal ird utilizar para aquele determinado momento € o falante. Esta opcao de
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fala serd sua escolha estilistica, ou seja, cada falante é responsdvel pela sua

expressividade. E o autor de sua fala (Woodall e Durgoon, 1983).

Por este motivo, ha falantes mais e outros menos expressivos. O dominio destes
ajustes motores, nas €nfases, estd veiculado a certas caracteristicas do portugués

brasileiro (Barbosa, 2004:78)

- em andlise fonético-aciistica do acento em portugués Madureira e col., 1999
destacam as excursoes de freqiiéncia fundamental que se iniciam na silaba ténica, e
atingem freqiientemente, o seu dpice na unidade pos tonica;

- 0 efeito do aumento da duracdo se estande retrospectivamente da direita para
a esquerda a partir da posi¢cdo do acento frasal, com grau de decaimento exponencial;

- 0 dominio de agdo da duragdo dos segmentos alterados por énfase inclui todos
os segmentos do item lexical enfatizado;

- a posicdo do segmento no grupo acentual bem como a extensdo desse ultimo
afetam a duracdo segmental;

- 0 aumento da forca de uma fronteira prosodica provoca o aumento da duragdo
dos segmentos que constituem a unidade VV (de vogal-a-vogal) sob o acento frasal
decorrente da fronteira até a fronteira esquerda do respectivo grupo acentual;

- 0s segmentos pos tonicos apos o acento frasal parecem exercer um papel
durativo, isto é, assinalam por sua duracdo, em conjunto com a duracdo da unidade

VV, a forca da fronteira prosodica que os domina.

A ateng@o do ouvinte volta-se gradativamente, ao longo do grupo acentual para o
pico da proeminéncia. O ouvinte vai sendo conduzido a perceber a proeminéncia do
acento frasal mais proeminente. A queda da proeminéncia ap6s o acento frasal é tdo

importante quanto o seu aumento.

Segundo Madureira (2004), é o acento, aliado a segmentacdo que auxiliam na
compreensdo da mensagem. A proeminéncia destaca alguma silaba no fluxo da fala,
enquanto a segmentacgdo, que pode ser realizada por meio de pausa silenciosa, de
variacdo de pitch, de ajustes na qualidade de voz ou de alongamento de segmentos e

silabas, auxilia o ouvinte no tempo de processamento nos intervalos entre grupos de
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palavras. Ambos, acento e segmentacdo, interagem com a organizag¢do sintdtica,

semantica e pragmatica, resultando diferentes efeitos de sentido.

O tom elevado e ascendente € geralmente correlacionado com uma questdo ou
com contetidos de surpresa, de entusiasmo e de alegria. A subida da interrogacdo é

inseparével da silaba acentuada.

Stephanie Shattuck-Hufnagel et al (1994) investigaram o condicionamento da
recorréncia de proeminéncia inicial da palavra a contextos prosddicos distintos. Os
resultados apontam que ha uma tendéncia ao uso de pitch accent, podendo produzir nas
palavras, uma proeminéncia dupla. A primeira silaba fica mais longa e mais aguda e a
outra fica somente mais aguda. Esta avaliacdo buscou estudar, dentre outras coisas, a
proposta de que o locutor tende a marcar o inicio de um sintagma entoacional colocando
um pitch accent o quanto antes, o que resulta muitas vezes, em proeminéncia inicial
numa palavra ndo acentuada lexicalmente na primeira silaba. Tal proposta reporta-se
aos estudos de Bolinger (1965) e ndo requer contexto de choque acentual. A

proeminéncia inicial manifesta-se independentemente de qualquer restri¢do ritmica.

Estudos mostraram que os locutores produzem e os ouvintes percebem a
proeminéncia inicial na maioria dos casos por meio, respectivamente, da producio e da

percepcao de pitch accents (Cooper; Eady, 1986; Beckman; Jong, Edwards, 1987).

Halliday (1987) et al sugerem que a proeminéncia inicial evita a proximidade de
pitch accents, a qual é medida pela distancia em ndmeros de silabas entre pitch accents

sucessivos, mesmo em contextos sem choque acentual, como no inglés americano.

Em portugués brasileiro, segundo Barbosa (2004), os estudos parecem assinalar
uma certa variabilidade de manifestacio do acento secunddrio, bem como sugerir a

existéncia apenas de uma proeminéncia secundaria inicial.
Nas palavras de nossa lingua consideramos o acento principal (a tdnica da

palavra), o secunddrio e a auséncia de acento. Desde o final do século XIX, a literatura

ja relatava o caréater relacional do acento.
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O acento secundario consiste em um fendmeno prosddico de marcagdo de
fronteira inicial de grupo acentual, pela constitui¢do de uma proeminéncia de duragdo.

(Barbosa, 2004).

Para o autor (2004) a fala caracteriza-se por picos de proeminéncia acentual,
que fazem com que certas silabas se destaquem, diferenciando-as no contexto. Esses
picos de proeminéncia derivam de alteracdes na duracdo, na intensidade e na

freqiiéncia dos ntcleos sildbicos.

Segundo Levelt (1989), é a associacdo de acentos de palavras que define a
entonagdo. O acento frasal caracteriza-se por um movimento mais amplo de freqiiéncia
fundamental (o foco). Desse modo, ele destaca uma palavra com informacio

importante.

Ha dois niveis acentuais: o primeiro nivel estd associado a palavras lexicais; o
segundo, a palavras lexicais proeminentes frasalmente (pitch accent), correspondendo
ao acento frasal, que pode ou nfo, alterar o sentido das palavras (Delgado-Martins,

1988).

Segundo a autora, o acento lexical ¢ uma propriedade do Iéxico que
independente do componente prosddico. Cada enunciado encerra um niimero maior ou

igual a um de acentos frasais que delimitam os grupos acentuais.

Os acentos lexicais, ou seja, os acentos de palavras isoladas alongam a vogal e a
consoante da silaba acentuada; enquanto os acentos frasais alongam também a
consoante seguinte a vogal acentuada. Desse modo, o ritmo de uma lingua é dado por
ambas acentuagdes (lexical e frasal). Estes acentos variam de acordo com a lingua, com

a taxa de elocugdo ou com os estilos de narracdo (Viola, 2006).

Segundo Stone (1981), o mecanismo de colocacdo dos acentos frasais é
caracterizado por um movimento de proeminéncia progressiva e gradiente -
denominado, acentuacdo. O autor argumenta que a velocidade da mandibula é um

correlato articulatdrio bastante fiel & entonagdo.
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Para Barbosa (2000), os ritmos nas linguas variam de acordo com o estilo de
fala. O inglés tende ao ritmo acentual e o francés ao sildbico. O portugués brasileiro

mostra uma estrutura ritmica hibrida, tanto acentual quanto sildbica.

Como ja foi mencionado, segundo Delgado-Martins (1988), assim como a
entonagdo estd relacionada a freqii€éncia fundamental, o ritmo estd relacionado a

duragdo.

Scherer (1979) investiga a expressdo emocional na fala por meio de analises
fonético-acusticas. O autor considera o sentido das palavras nos comportamentos nao-
verbais, as diferencas individuais entre os falantes e o fato de que existe mais de uma
forma de expressar determinada emocao. Conclui que algumas emogdes sdo mais faceis
de identificar do que outras. Alegria e 6dio sdo mais facilmente identificados do que

vergonha e amor, por exemplo.

Hass (1988) desenvolveu um estudo fonético-acuistico com gravagdes de atores
para investigar a expressdo de raiva, de medo, de tristeza e de tranqiiilidade na fala.
Concluiram que a tristeza correlaciona-se com contornos de freqiiéncias baixas,

enquanto a raiva com contornos de freqii€ncias altas.

Fonagy (1983) afirma que na fala, a raiva manifesta-se por um FO alto, com
grande variacdo, diferenca de freqiiéncias altas e baixas bem marcantes, vogais com
maior abertura de boca, poucas pausas e loudness aumentado. O sentimento de medo
produz na voz um aumento de FO médio, aumento de pitch e de taxa de elocugao,
intensidade baixa e voz irregular. A tristeza, por sua vez, produz FO baixo, diminuicio

de variabilidade e extensdo, FO descendente, além de uma taxa de elocucdo diminuida.
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Nervosismo ou preocupagdo sdo transmitidos com aumento de FO médio, extensdo e
energia de FO em alta freqiiéncia. Na alegria, hd um aumento no contorno da energia da
voz e da taxa da elocugdo, grande variabilidade de FO e, geralmente, alongamento da

vogal da dltima silaba do enunciado.

Segundo Scherer (1979; 1986), a alegria estd associada a freqiiéncia média-alta,
intensidade elevada e taxa de elocu¢do mais rdpida. Concluiu o autor que o tempo e a
variagdo de timbre sdo fatores muito influentes na percep¢do das expressdes
emocionais. Diferentes fatores determinam a natureza de cada emocdo, como:

combinacdo de entoacgdo, acento, palavras e estrutura sintatica.

Segundo Ohala (1994, 2001) FO elevado e/ou em elevacao significa atitude ndo
ameacgadora, desejo para colaborar com o receptor, mensagens sociais de polidez,
submissdo. Ja freqiiéncia fundamental baixa e/ou em queda significa grandeza, ameaca,
confianga e auto-suficiéncia, autoridade, agressdo e confidéncia. A queda terminal

ingrime pode ser interpretada como voz dominante.

O estudo da fala requer a observacdo de aspectos da emocao (psicoldgico), do
social (histérico) e também do corporal. Segundo Goffman (1982), a emocgdo é a
expressdo corpdrea das paixdes. Por isso, e necessario, para estudar as variacdes da fala,
enfocarmos a emogdo. Sempre que temos interpretacdo, existe linguagem e o falante
apresenta manifestacdes que indicam o posicionamento dele perante a palavra. Para o
autor, o falante, consciente ou inconscientemente, escolhe recursos fonicos que,
segundo sua propria interpretacdo, para que possam causar o impacto ou o efeito

esperado no ouvinte. Com a diversidade de emogdes, percebe-se variacdo de pitch.

Um sinal de fala, além da emogéo, também pode transmitir a atitude do falante.
Para Fonagy (1993) a atitude designa originariamente uma posi¢do do corpo; depois
uma posicdo moral, uma maneira determinada de se comportar em diferentes situagdes.
Pode-se utilizar a palavra atitude para designar um comportamento determinado,
consciente, controlado, tendo um componente moral, intelectual, opondo-se as

emocdes, que sdo descargas espontdneas de uma tensdo psiquica. A cdlera, a alegria, a

74



tristeza, a angustia podem ser consideradas emogdes, enquanto a ironia, a reprovacao, a

justificacdo sdo consideradas atitudes.

Complementa o autor dizendo que os gestos vocais que constituem o estilo
transformam-se, desaparecem enquanto gestos fonatérios portadores de mensagens

gramaticais, para reaparecer enquanto maneira individual de falar.

A estabilidade e a variabilidade do que ocorre na interacdo resulta na natureza
emergente do discurso, as quais sdo conseqiiéncia do contexto social. Nesse contexto
social, Goffman (1980) define a nocdo de falante, que classifica como tripartida, ou
seja, o falante desempenha trés fungdes: a de animador (uma mdaquina falante), a de
autor, (em que ele é o responsavel pela criacdo do texto) e a de protagonista (aquele que
tem suas proprias crencas e deseja compartilhd-las, no sentido de convencer o outro
sobre suas idéias). O ouvinte é aquele a quem o falante deseja impressionar (Madureira,
2004). Cada ajuste motor provoca um efeito que conseqiientemente gerard um sentido

na fala.

Na producédo de fala, também estd envolvido o conhecimento pragmatico que
permitird ao falante, utilizar diferentes palavras de acordo com o contexto em que estd
inserido. Estas palavras, porém, sofrem modificacdes na fala encadeada, ou melhor,
modulagdes diferentes, geradas pela entonag@o. A entonagdo pode levar a julgamentos
sobre as intengdes dos falantes. Sdo parte da competéncia pragmadtica: o conhecimento
da situacdo, o papel desempenhado pelo falante e o conhecimento de mundo que ele

apresenta (Lapa, 1973).

E importante que um profissional da voz tenha consciéncia sobre o uso
lingiiistico, ou seja, sobre aspectos de ordem pragmética e sobre as relacdes entre
prosédia e expressio de emogio e atitudes na fala. E importante frisar que um mesmo
enunciado, produzido com diferentes padrdes entoacionais, pode ser interpretado de
maneiras diferenciadas, ou seja, pode veicular ddvida, surpresa, determinacdo em
funcdo das variagdes melddicas produzidas. O uso da lingua implica variacdo e,

conseqiientemente, permite certas escolhas, decorrentes de condicionamentos culturais,
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dialetais, sociais, psicoldgicos, politicos, pragmaticos, que influenciam a concepcio, a

opcdo estética e a interacdo humana.

3.2- O gesto corporal e sua analise

Segundo McNeill (1992), gestos corporais sdo a¢des que transmitem uma idéia
ou um sentimento e que co-ocorrem com o gesto vocal. Eles englobam os gestos das
maos e de outras partes do corpo, exemplifica-se o gesto corporal com o meneio de
cabega. Os gestos vocais sdo realizados, acompanhando o gesto vocal para expressar
informagdes. Quando hi hesitacdes na fala, os gestos corporais tendem a ser
interrompidos. Indiretamente os gestos podem beneficiar a fala, por auxiliarem na

compreensdo e na memorizacdo da mensagem.

Os gestos corporais sdo utilizados para promover a interagdo social e variam de
acordo com o contexto e com as normas culturais (Knapp e Hall, 1999). Para McNeill
(1992), o processo de interacdo deriva de uma representacdo mental. Kendon (1982)
enfatizou que os gestos sdo utilizados para propiciar precisdo ou complementar os

aspectos pragmadticos da interagao.

Durante a comunicacdo, os gestos podem acompanhar a fala, ressaltid-la ou
contradizé-la. Kendon (1982), McNeill (1992) e Corraze (1982) relatam que estudos
sobre os gestos corporais da Retdrica nos tempos romanos revelam que a performance
dos oradores, na presenga do publico incentivava a gesticulagdo corporal que

acompanhava a fala.

Para Cicone et al. (1980) os gestos corporais e vocais co-ocorrem porque estao
sob comando do mesmo hemisfério cerebral (direito). Eles desenvolvem-se de maneira

integrada desde o nascimento e sofrem influéncias culturais, sociais e contextuais.

Criangas sdo expostas a sinais de fala e estes vém acompanhados por uma

comunicagdo gestual que simboliza importantes propriedades lingiiisticas. Os gestos
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corporais, assim como as palavras, se adequam as situacdes vivenciadas pelo falante.
Uma fala continua acompanhada por gestos caracteriza-se uma gesticulacdo (McNeill,

2004).

Segundo Ekman e Friesen (1981) ao compararmos fala e gesto, pode-se afirmar
que a fala possui um sistema de propriedades lingiiisticas vocais, enquanto os gestos

possuem uma modalidade manual.
Os gestos s@o aspectos da comunicagdo humana que também englobam o lado

psicolégico e neuroldgico. Gestos sdo usados para complementar os aspectos

pragmadticos da interagdo.

3.2.1 - Classificacao do gesto

Os gestos podem ser estudados segundo suas diferentes classificagdes (Efron,
1964; Ekman e Friesen, 1981; Knapp e Hall, 1999). Os autores propdem cinco
categorias diferentes para os gestos corporais, a saber: emblemas, ilustradores,

reguladores, manifestacdes afetivas e os adaptadores.
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Emblemas s3o atos ndo-verbais que tém uma tradugdo verbal direta;
Tlustradores acompanham a fala, acentuando ou enfatizando a palavra ou frase;
Reguladores mantém e regulam a natureza da fala e da escuta entre dois ou mais
interlocutores,

Manifestacoes afetivas sio mudangas na expressio facial;

Adaptadores sdo gestos disparadores de tensdo e estdo ligados aos movimentos

executores de tarefa.

McNeill (1992) classificou os diferentes tipos de gestos em:

- Iconicos: considerados como gestos metafdricos — sdo movimentos nao
relevantes, onde o conhecimento imagindrio é relacionado com contetidos abstratos
durante a fala. Kraus et al. (1991), argumentaram que gestos icOnicos sdo
interpretagdes corporais que podem ocorrer sem a fala.

- Pantomimas: gestos que sao imitagdes de atividades funcionais motoras.

- Déiticos: gestos pontuais

- Beat (Batidas): movimentos bifdsicos das maos ou dos dedos que ndo
representam nada.

- Emblemas: gestos que t€m relacdo com o Iéxico.

McNeill (2004) propde algumas diferengas na relagdo Fala e Gesto:

Gesticulaciio: acompanha a fala — coexistem nas propriedades lingiiisticas. E
global e sintética no modo de expressao;

Sinais: como palavras na fala sdo segmentadas e possuem uma propriedade na

lingua, o sinal pode estar presente ou ausente a fala.

3.2.2 - Co-ocorréncia

Para Cicone et al. (1980) ha sincronia entre os gestos corporais e vocais. Ao
observarmos alguém falando, em qualquer lingua e em diversas circunstincias, veremos

a associacdo de movimentos de bragos e cabeca a fala.
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Muitos estudos mostram esta co-ocorréncia (Bueno, 1964; Sampaio, 1971;
Camara, 1976; Knapp, 1982; Maciel, 1995; Polito, 1996; Yorke, 1998; Cotes e Ferreira,

2000) e as fungdes dos gestos.

Uma abordagem tradicional no estudo das funcdes dos gestos remete ao papel da
interacd@o social no contexto. Ha também uma abordagem inter-psicolégica, que focaliza
os gestos em sua funcdo de instrumentos da comunica¢do humana. Outra abordagem
dos estudos dos gestos corporais € a cognitiva, na qual se considera a origem do gesto e

sua inter-relacdo com a fala em tempo real.

Recentemente surgiu no estudo dos gestos a proposta de um modelo
computacional da performance gesto-fala, que prevé as possibilidades de sincronizagdo
entre gesto corporal e vocal. Por um lado, os gestos podem ser vistos como sinais de
uma comunicacdo visual. Por outro lado, podem ser vistos como explicativos e

reforcadores da linguagem.

Lingiiistas como Bloomfield (1933), Bolinger (1975) e Ruiter (2004) ressaltam a
importancia dos gestos corporais na expressdo de sentidos. A gesticulacdo varia de

acordo com o contexto e com as convengf)es sociais.

Armstrong, Stokoe e Wilcox (1995) argumentam que a fala conduz a agdes
corporais visiveis e ambas traduzem as intengdes comunicativas do falante. Hanks
(1990) disse que o espago social define o comportamento do corpo e da fala e McNeill
(1992) mostra que o contexto extralingiiistico serve como importante componente para

mostrar como os falantes usam a fala e o gesto.

Furuyama (2004) relata em seus estudos que muitas pesquisas foram realizadas
enfocando a relagdo gesto e fala em um tnico falante, mas pouco se pesquisou sobre o
didlogo. Relatou que hé diferencas intra e inter-pessoais. Comportamentos ndo-verbais,
como um sorriso, meneios de cabe¢a ou mudangas na expressao facial, sdo utilizados
como resposta ao contetido dito, como um sorriso, meneios de cabeca ou mudangas na
expressao facial. O ouvinte recebe o padrido gestual, o reproduz ou cria outro similar

com elementos adicionais. Mas ndo sdo somente os gestos que marcam esta relagéo.
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Goldin-Meadow e Mylander (1984) relatam que quando as pessoas contam
histérias produzem gestos com as maos, alongam os segmentos fOnicos e usam

diferentes estratégias para prenderem a aten¢do do ouvinte.

McNeill e Duncan (2004) consideram gesto e fala como uma janela para o
pensamento e mostram em seus estudos, como a co-ocorréncia acontece em diferentes

linguas.

Kendon (1982) relata que a elaboragdo dos gestos na fala é parte integral do
processo da linguagem em uso. Portanto, falar, pensar, relembrar e interagir passam por

processos gestuais, sempre dentro de um contexto social.

Segundo Butcher e Meadow (2004) no inicio do desenvolvimento infantil, a
gesticulag@o corporal independe da fala. Com o passar do tempo dd-se a coordenagdo
entre gesto corporal e vocal. Posteriormente hd a sincronizacdo entre eles. O adulto é
capaz de produzir informacgdes semanticas e pragmadticas além de varios tipos de gestos
(iconicos, metafdricos, déiticos). Ocorre entdo, a co-expressividade que demonstra o

desenvolvimento das habilidades lingiiisticas.

Nao € preciso pedir para uma pessoa gesticular enquanto ela fala. O processo de
sincronismo entre fala e gesto ocorre naturalmente. Porém, no uso profissional néo é tao
simples assim. O motivo estd na artificialidade do momento ou na preocupacdo do
falante apenas com o conteudo, desconsiderando a forma de expressdo (Cotes e Ferreira,

2000).

Cotes e Ferreira (2000) estudaram a co-relagd@o entre o gesto corporal e vocal no
telejornal, em 8 apresentadores de 5 emissoras diferentes. Concluiram que os melhores
apresentadores, apontados pela pesquisa foram aqueles que mais praticavam a co-
ocorréncia entre os gestos vocal e corporal. Entre os gestos corporais, foram observados
alguns exagerados, outros repetitivos e ainda aleatérios que desviavam a aten¢do do

telespectador.
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3.2.3 - Co-expressividade

A sincronizagdo entre gesto corporal e vocal é co-expressiva, ou seja, a mesma

idéia é transmitida por meios diferentes (McNeill e Duncan, 2004).

Ha duas caracteristicas que definem a interacdo entre gesto corporal e vocal no
adulto (Butcher e Meadow, 2004):
1) coeréncia semantica (ha coeréncia entre o sentido e o gesto corporal/vocal);

2) sincronismo temporal (ocorrem ao mesmo tempo).

Ambos dependem de uma representacio cognitiva. McNeill (1992) encontra em
seus estudos que 90% dos gestos corporais com fun¢do comunicativa nos adultos sdo

produzidos durante a fala.

Portanto, além de serem co-expressivos, sdo co-temporais. Esse sincronismo é

responsavel por uma expressividade realmente significativa (McNeill, 2004).

Desde o nascimento, a crianga é exposta a simultaneidade de gesto corporal e
vocal. As criangas desenvolvem uma comunicagdo gestual a medida que desenvolvem a

linguagem (Goldin-Meadow e Mylander, 1984).

A formacdo e o actimulo de conhecimento é dependente da armazenagem de
sinais, que sdo originados na prética social. O conhecimento € incorporado, estocado e
organizado. Condillac (1746) designou os sinais com “sensac¢des transformadas”, que
inclui percepgdes sensoriais, afeto e agdes motoras, geradoras de aprendizagem. Para o
autor, o gesto corporal ¢ uma linguagem natural do ser humano. Conhecimento, gesto

corporal e vocal sdo coordenados.

Os gestos das mados sdo manipulados, instrumentalmente, pela palavra e pelas

idéias; portanto, reproduzem o pensamento. Assim, os gestos das maos sdo
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representacdes fisicas e espaciais das idéias. Para que o gesto e a fala estejam
sincronizados € necessario além do contexto, uma vivéncia social por parte do falante

(Ekman e Friesen, 1981).

Vale ressaltar que o gesto corporal facilita a exposi¢do das idéias. Ele pode
ocorrer mesmo na auséncia do contato face-a-face, como gesticular e falar ao telefone,
por exemplo, ou mesmo no caso da apresentag@o do telejornal, na qual o jornalista fala

para uma camera (Cotes e Ferreira, 2000; 2002).

3.2.4 - Contexto Espacial do Gesto

Ozyiirek (2004) pesquisou a relagdo entre gesto corporal e vocal em narradores
de telejornal e conclui que mais de 73% dos profissionais fizeram a relagdo entre tais
tipos de gestos. Também computou a quantidade de gestos realizados no aspecto
espacial (lateral, frontal, diagonal e vertical) e observou que a maioria dos narradores
realizou gestos laterais, seguidos pelos frontais, depois diagonais e por ultimo, gestos

verticais.

Teorias espaciais (Talmy, 1985; Langacker, 1985; Jackendoff, 1983), explicam
que a orientacdo gestual identifica um mapa na estrutura seméintica da fala e ndo
somente na imagem visual observada. Essas teorias também afirmam que o contexto
sOcio-espacial determina como o gesto a ser executado serd mais conveniente para a

situacao.
Silverstein (1976) relata que os falantes constroem pelo conhecimento, uma

linguagem espacial por meio dos movimentos gestuais e socio-espaciais, de acordo com

0 contexto.
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Portanto, as referéncias espaciais dos gestos corporais e fala explicam a

integracdo entre ambos, sempre se modificando conforme o contexto (McNeill, 2004).

3.3 - Os gestos vocal e corporal na apresentacao de
telejornais

A fungdo de um telejornal é basicamente informar de forma que definir a
realidade e facilitar a sua compreensdo deve ser tarefa de todo jornalista e apresentador.
Trata-se de uma func¢io que mistura conceitos técnicos com valores éticos: veracidade,
imparcialidade, objetividade, credibilidade sdao regras que dominam um apresentador de

telejornal (Paternostro, 2007).

Para Souza (1996) o jornalismo moderno € parte da cultura de massa e resultado
de grandes transformagdes na imprensa, na sociedade e na histéria. Além de interpretar
a noticia, informando, orientando e divertindo o leitor o telejornal também vende
andncios e difunde idéias. Idéias estas que sdo transmitidas pelo profissional mais

representativo no telejornal brasileiro: o reporter.

3.3.1 - Gestos vocais no telejornal

Arnald (2005) ao analisar narragdes radiofonicas de alguns locutores, avaliou a
relacdo entre o estilo de fala e as caracteristicas da produgdo das vogais e de elementos
prosddicos. Foram medidos os formantes das vogais, da taxa de elocucdo, a duracdo
das sentengas, a divisdo da duragdo das sentencas pelo nimero de silabas, a duragcdo
das pausas localizadas dentro das sentencas e entre elas, os valores de Fy (média,
desvio-padrao, valores minimos e maximos de todos os periodos glotais observados)

das vogais em cada silaba.
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Em relagdo a qualidade vocdlica, a autora aponta a relevancia dos dois primeiros
formantes: F; e F,, que correspondem no plano articulatério, respectivamente, ao
movimento vertical da lingua e grau de abertura da mandibula e a atuacdo da lingua no

sentido sagital dentro da cavidade oral (grau de antero-posteriorizagao).

Arnald (2005) ressalta que F; e, principalmente, F, relacionam-se mais com as
caracteristicas individuais do trato vocal do falante. F; também sofre influéncia
particular do contexto consonantal e pode contribuir, ainda, para a qualidade da vogal,
quando préoximo de F,. O F, apresenta em todas as vogais, um pico de energia
localizado substancialmente no tubo laringeo e, embora nio forneca informagdo que
possa ser usada como determinante da identidade de um falante, tem a potencialidade de

separar falantes em grupos distintos.

Em relacdo a investigacdo do pardmetro de FO, Arnald (2005) observa também
que ha picos altos extras de Fy no inicio dos noticidrios e que o nivel de Fy de inicio de
sentenca depende muito da conexdo temdtica com a sentenga anterior: inicios com F
baixo indicariam conexdo semantica entre as sentengas, enquanto inicios com Fy mais
alto indicariam conexdes semdnticas mais distantes e, portanto, topicos mais

independentes entre si.

Salienta-se que na pesquisa, as silabas de final de noticidrio foram as que
apresentaram F, mais baixo, assim como as de final de sentenca. Os picos e vales estdo
correlacionados com o acento de palavra e com as relagdes sintdticas entre palavras, de
maneira que picos mais altos dentro de sentencas indicariam énfase especial,

normalmente acento contrastivo.

A autora faz referéncia ao trabalho de livonen et. al. (1995), o qual apresenta
um estudo comparativo das caracteristicas prosodicas de noticidrios de rddio e de TV
em inglés (britdnico e americano), em finlandés e em alemao. Os resultados apontam
para pontos comuns desse estilo no mundo, que seriam: cardter monoldgico, leitura em

voz alta (execugdo da fala com planejamento verbal prévio), aproveitamento
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econdmico do tempo, pronincia-padrdo, articulacio muito clara, gramatica correta,
sintaxe muito complexa, auséncia de ouvintes imediatos e apresentacdo convincente,

mas objetiva (neutra).

Para Arnold (2005), por meio dos resultados obtidos com as medidas dos
parametros prosddicos, outras caracteristicas, além das ja mencionadas acima, podem
ser destacadas por serem também comuns ao estilo de fala dos noticidrios, nas quatro
linguas estudadas, como: tendéncia para criar e manter estilos homogéneos,
constituidos por padrdes prosddicos recorrentes, tipicos de certo tipo de programa,
representativo da emissora ou do locutor. Também relata sobre a manutencio de uma
certa atitude homogénea dentro do tipo de programa e a dificuldade que se tem para
distinguir os tragos especificos do estilo dos tracos proprios da lingua quando sdo
comparados entre si.

Outra questdo enfocada que envolve os gestos vocais € a padroniza¢do da
prontdncia dos locutores. A autora afirma que o estilo de fala na midia passa por um
caminho de padronizagdo. Ela explica que a tentativa de uniformizar o estilo de fala
acaba por envolver também a tentativa de padronizar a pronidncia, muito embora se
acredite que, em ambos os casos, ndo ha modelos Unicos a serem tomados como
referéncia e que a capacidade do ser humano para seguir padrdes € limitada pela
necessidade que ele tem de expressar em meio a esses padrdes a sua propria

individualidade.

Segundo Arnald (2005) para o jornalismo eletrdnico mais convencional, a
uniformizacdo da pronidncia seria até certo ponto util, da mesma maneira que o sio a
estrutura sintdtica do texto, o tipo de entonagdo e de ritmo que propiciam uma leitura
enfética e, a0 mesmo tempo, dindmica desse texto; a postura que o jornalista assume
diante das cameras; e também a indumentdria que ele usa, no caso da televisdo. Esse
conjunto de atitudes da credibilidade ao programa e ao veiculo de comunicagdo.
Conclui a autora que a fala clara e audivel pode ser compreendida como uma adaptagdo

do falante as necessidades da situacdo comunicativa.

As tentativas de padronizacdo do portugués brasileiro falado, mencionadas por

Arnald (2005), surgiram no inicio do século XX e refletiram as preocupagdes de um
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momento de afirma¢do da lingua nacional, em que se tentava expurgar da lingua falada
a influéncia da prontncia estrangeira, incluindo nessa categoria o portugués europeu e
as linguas dos imigrantes — tais como o italiano, o espanhol e o alemdo — que se

estabeleceram principalmente no sudeste e no sul do pafs.

Em sua primeira edi¢do do “Manual de Caliphasia e Arte de Dizer” (Bueno,
1930), o autor dizia que era um estrangeirismo, copiado aos norte-americanos, e
também um caipirismo muito comum em S3o Paulo, a “prontincia de I e do r”’, como
em “artar e pessoar”’. No que tange ao portugués europeu, Silveira Bueno recomendava,
por exemplo, que as vogais, que no Brasil tém valor prosddico, fossem realmente
articuladas, como em “cla-ri-da-de e o pe-lo-ta0” e ndo como faziam os portugueses:

“clar-da-de e u plutio”.

Com o objetivo de instituir uma prontncia-padrdo do portugués brasileiro para
o canto erudito, o escritor € também musico, Mario de Andrade, promoveu em 1937, na
cidade de Sdo Paulo, o Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada. Nesse
congresso, do qual participaram musicistas e fil6logos, apresentou-se um anteprojeto
em que foi proposta a prontincia carioca como lingua-padrdo ndo s6 para o canto

erudito como também para a declamac@o e para o teatro.

A intencdo que pairava no Congresso era levar essa prontincia-padrao também
para as escolas e para o ensino da lingua a estrangeiros, como ficou patenteado
também, vinte anos depois, nas comunicagdes apresentadas pelos participantes do
Primeiro Congresso da Lingua Falada no Teatro, realizado em Salvador, em 1956, e
presidido pelo gramatico Celso Cunha. Motivagdes de ordem social, politica e estética

levaram a elaboracido das Normas nos moldes do falar carioca (Bolafio e Brittos, 2005).

Atualmente (2007), quando se fala em padronizacio de prondncia no
telejornalismo, a questdo discutida ndo € mais a de uma prondncia-padrio a ser
oficialmente instituida no pais. Assumindo-se que essa padronizagdo realmente exista,
seria o caso, entdo, de investigd-la de acordo com as diferentes midias, e por setores,

uma vez que ha dreas na midia mais propensas a uniformizar a prondncia de seus
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profissionais, outras menos e outras, ainda, que nem pensam em fazé-lo, porque

dependem da diversidade de falares para existir (Globo, 2001).

Se o telejornalismo deseja mostrar a diversidade nacional, entdo os sotaques
podem ser respeitados. Retirados os exageros, que desviariam a atencdo do
telespectador, a naturalidade pode comecar a fazer parte dos falares no telejornalismo e

assim, serd construida uma comunicac¢io nova e mais realista (Globo, 2001).

O respeito a prontncia e a suavizagdo do sotaque exagerado sdo vertentes dos
dias atuais, de um mundo globalizado, com vérios dizeres e propenso a diversidade.
Assim como a forma de falar, as palavras escritas também sofreram transformacao,

principalmente quanto a sua autoria (JN, 2004).

No telejornal de hoje (2007), o repdrter e o apresentador sdo autores, donos de
seus proprios textos, portanto, responsdveis por seus gestos vocais e suas escolhas
estilisticas. Como jia foi mencionado, nem sempre foi assim. Durante muitos anos
(década de 70, 80) os apresentadores foram os animadores, reprodutores das falas dos

editores e chefes das redacdes (JN, 2004).

A liberdade de escolhas estilisticas e a produgdo de significados a partir de um
texto € um processo ativo. Depende das vivéncias (aspectos individuais) e
caracteristicas culturais. O sentido de um texto € dado a partir da interpretagdo de cada
profissional. Por si s6 este j4 € um fator que afeta a expressividade da fala (Arnald,

2005).

Delgado-Martins e Freitas (2002) em estudos sobre as estruturas temporais das
leituras nos telejornais, analisam os gestos vocais na leitura do texto sem pontuagio, na
fala espontinea e na leitura com TP (teleprompter), que é o aparelho utilizado para
leitura dos apresentadores em situagdes de telejornal. Elas destacam as caracteristicas
dos discursos desses profissionais, como: pré-preparados, com aparéncia de

espontaneos, com tendéncia de neutralidade na transmissdo da informacdo, produzidos
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em situagdes nao-interativas e produzidos para largas audiéncias. O discurso

profissional € transmitido como uma situagdo formal da fala.

As autoras concluem que, por meio do estudo de indicadores da estruturacdo
temporal da fala e de medidas do tempo de duracdo de pausas silenciosas e preenchidas,
da taxa de elocugdo e da velocidade de articulacdo, é possivel definir as estratégias para

diferentes estilos discursivos, em diferentes grupos de profissionais.

Elas ressaltam ainda que a taxa de elocucdo e a velocidade de articulagdo sdo
maiores nos jornalistas em relagdo a outros profissionais, e que o estilo jornalistico de
discurso com taxa de elocucdo rdpida, sem hesitacdes, faz com que ele transmita uma
enorme quantidade de informagdes em um tempo controlado, indicando o uso temporal

de um planejamento cognitivo.

Segundo Delgado-Martins e Freitas (2002) os jornalistas tendem a simular a fala
espontdnea no momento profissional de forma que produzem valores mais altos de
pausas silenciosas, como indicadores temporais de um discurso ndo-preparado, e
diminuem a fluéncia da fala, utilizando a fala com recursos diferentes do momento da
leitura profissional. As autoras explicam que a relacdo de seqiiéncias entre fala e pausas
organiza o pensamento e que o falante utiliza esses recursos para se fazer entender.
Pausas silenciosas sdo utilizadas na fala espontinea para programar informacgdes ja

conhecidas e pausas preenchidas sdo indices da complexidade no planejamento verbal.

Segundo Bernardes (2002), o apresentador de telejornal deve ser um contador de
histdrias veridicas ou ficticias, atuais ou passadas. O repdrter também conta fatos por
meio da narracdo. Por este motivo € importante que suas mensagens verbais sejam

claras e inteligiveis.

Para Maciel (1995) € essencial que o apresentador de telejornal tenha voz e
diccdo apropriadas, e que a voz seja clara, com sonoridade e timbre agradaveis. A
exigéncia de uma voz grave para o exercicio da locucdo profissional ndo € mais tdo
comum como ha alguns anos atrds. Para o autor, mais do que a poténcia da voz é
importante a modulacdo e o tom coloquial no exercicio da locugdo profissional. Deve

haver por parte do apresentador, uma simulacdo de uma conversa entre dois amigos, em
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que um narra os acontecimentos e o outro ouve. O apresentador nunca deve querer

aparecer mais do que a noticia.

Segundo Hass (1988), vozes nasalizadas interferem profundamente na
compreensdo da mensagem no telejornal. Em seu trabalho, a fala considerada mais
persuasiva foi a rapida. A explicagcdo € que ao ouvirmos um locutor falar rapidamente,
podemos nos manter tdo ocupados processando a mensagem, que ha poucas chances de

desenvolvermos contra-argumentos.

Para Cotes e Ferreira (2002), o telejornal envolve os aspectos extralingiiisticos e
paralingiifsticos voltados a expressividade do contetido dito. Nesse dmbito, os gestos
vocais — taxa de elocugdo, pausas, mudancas de freqiiéncia e/ou intensidade e duragio —,
interagem com 0s gestos corporais — movimentos das maos, postura, meneios de cabeca,
expressdo facial — e transportam os apresentadores para um processo de comunica¢do

interativa. Faz-se necessdria entdo, a producgdo de sentido.

Para Rector e Cotes (2005) é importante o apresentador de telejornal ter
consciéncia sobre os efeitos na variacio do pardmetro da duracao, que € uma das
principais caracteristicas do portugués brasileiro, e que falar rapidamente, mas

pronunciando todos os sons, aumentara sua credibilidade.

Estudos impressionisticos como o de Stier e Neto (2005) apontam que na
apresentacdo de noticias de telejornal, as vogais mais curtas, produzidas com forga
articulatéria geram o chamado golpe de glote, produtivo em noticias de seqiiestro,
assalto ou morte. Vogais mais longas, produzidas com pouca for¢a articulatéria sdo
observadas em locucdes de matérias sobre animais, campo e flores, por exemplo, e
narragOes caracterizadas por pitch agudo em matérias voltadas para criancas. A narracao
esportiva € marcada pela presenca de vogais mais longas com o aumento de loudness e
variacao abrupta de pitch, aliada a uma taxa de elocucgao rapida. Enfases bem destacadas
também fazem parte desse estilo. A variedade vocal é considerada pelos autores como

facilitadora da compreensdo e da manutencdo da atengdo da audiéncia.
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Em um telejornal, a fluéncia € uma das caracteristicas mais marcantes. A taxa de
elocucdo rdpida deve vir acompanhada de precisdo articulatéria. Observa-se
comumente, a presenga de acentos secunddrios, que se caracterizam pela proeminéncia
feita em silaba que ndo € a tonica (exemplo: PROclamacdo, EStacionamento,
CONdicdo). A fala deve ser clara, audivel e com entoacdo adequada para cada assunto.
A busca pela credibilidade é um exercicio constante, de refinamento da expressdo

(Kyrillos, Cotes e Andrade, 2003; 2005).

Viana (1973) em estudos sobre telejornalismo relata que o vocdbulo
polissildbico possui tantos acentos secundarios dessa natureza quantas silabas que se
compde. A silaba que se destaca pela pronincia € a tonica. As restantes ficam num
plano secunddrio e ndo sdo ditas somente com uma intensidade, mas em graus
diferentes. Por exemplo: a palavra “dignamente” ndo se ouve somente a tonica, mas
também o acento secunddrio. As silabas secunddrias podem ser fracas ou semi-fortes.

Em palavras mais longas € mais fécil perceber o acento secundario.

Todos esses pardmetros encontram-se vinculados a uma efetiva produgido dos
sons. Principalmente em televisdo, na qual a comunicagdo € feita por meio da voz e da
imagem, pronunciar os sons de maneira adequada é fundamental. Articular os sons
deixando-os audiveis é o primeiro passo importante para se trabalhar em um telejornal.
Durante muitos anos, a diccdo e o sotaque receberam uma atengdo especial por parte

dos estudiosos da fala.

No telejornal ha muitas falas e maneiras de dizer. Os gestos vocais representam
desde a opinido do repdrter, testemunha ocular do acontecimento, até as ideologias de
um grupo de editores, dos chefes da redagéo e da propria emissora. Os gestos vocais do
telejornal devem lidar com diferentes sentimentos, desde os mais violentos aos mais
suaves. Captar a expressividade adequada de uma emocdo é a funcdo do reporter ao
transmitir a noticia. Conhecer as dimensdes da influéncia que a lingua em uso exerce
sobre pardmetros actsticos vocdlicos e com isso interpretd-las ¢ um desafio para muitos

pesquisadores e profissionais da drea (Globo, 2001).
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3.3.2 - Gestos corporais no telejornal

Um dos maiores objetivos da televisdo brasileira é manter o telespectador em
frente a tela, compenetrado para que assimile o que estd sendo dito. Por esse motivo
muitos afirmam que a televisdo dita moda, normas sociais de comportamento e claro,

padrdes de gesticulacio.

Se gesto € acdo, TV €é imagem em agd@o. A pratica dessas agdes leva a interacio,
mas é o contexto social que contribui para a performance gestual. A interacdo social

depende de normas culturais e influencia na gesticulagdo (Kendon, 1982).

Sodré (1978) ressalta que o mundo televisivo é sempre um modelo. Ele explica
que seu projeto € incorporar totalmente o telespectador em seu espaco e que sua
capacidade expressiva ndo ultrapassa os limites do individual: a imagem fenomenaliza
sempre o objeto que representa, perdendo seu significado tdo logo € substituida por
outra imagem, ou seja, ha mais um debate de imagens (gestos, postura, expressao facial)

do que de idéias.

3.3.2.1 — A gestualidade corporal, seus aspectos expressivos

e efeitos impressivos

Segundo Cotes e Ferreira (2000) a credibilidade de um apresentador de
telejornal estd ligada a como ele se movimenta, ao que faz com o seu corpo quando
transmite a mensagem a como relaciona o som ao movimento. Eles dizem que os gestos
das maos devem representar o mesmo conteudo da palavra falada, sem contradizé-la ou
anuld-la. Durante a mensagem, corpo/voz/palavra devem ser unissonos para que
transmitam o mesmo significado ao ouvinte. Em telejornalismo, os gestos manuais

devem ser sébrios e variados, ocorrendo junto a uma énfase importante da informacao.
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Os autores comentam que um erro técnico muito comum é a ocorréncia de
gestos repetitivos, ou seja, o profissional sempre faz o0 mesmo movimento de maos,
muitas vezes aleatério a mensagem narrada, ndo traduzindo o real significado da noticia
e “poluindo” a imagem. Outro erro comum € o excesso de gestos, ou seja, O
profissional, na intencdo de querer interpretar, acaba exagerando nos movimentos das
maos e a cada trés ou quatro palavras, faz um gesto. Isso desloca a atencdo do
telespectador da mensagem transmitida para as maos do profissional. O excesso de
movimentos cansa quem estd assistindo, prejudica a expressividade do profissional e
reduz o entendimento da mensagem, além de transmitir o sentimento de ansiedade, nada

agradavel para o telespectador, que pode se sentir impelido a mudar de canal.

A auséncia de gestos também € outro problema que prejudica o comunicador,
transmitindo a imagem de rigidez corporal e apatia. Portanto, nem o excesso, nem a
auséncia de gestos sdo indicados no telejornalismo, e o que se deve seguir o uso natural,

de acordo com o contexto e contetido da mensagem, segundo as autoras.

Nos estidios de telejornal da década de 80, quando o apresentador lia o texto
escrito pelo outro, gesticular ficava em segundo plano e era considerada uma tarefa

dificil para os apresentadores:

“Essa coisa de estilo, narrativa é curiosa... Naquela época nés sé apareciamos
em plano americano. Hoje ndo existe nada pior do que mostrar as mdos. Que coisa

dificil... (Sérgio Chapelin — extras DVD JN 35 anos, 2004)”.

Nos dias atuais, essas duvidas ainda continuam:
“Eu passo pelo mesmo problema. Ndo sei muito o que fazer com as mdos... hoje
o teclado de computador tem me ajudado... (William Bonner — extras DVD JN 35 anos,

2004).”

Cotes e Ferreira (2000) explicam que a relagdo entre voz e gesto aumenta a
expressividade. O excesso de gestos prejudica a expressividade. O mais correto no
telejornal sdo poucos gestos, variados e ndo repetitivos. Gestos podem e devem ser

alternados com meneios de cabeca e mudangas nas expressoes faciais. A ocorréncia de
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gestos, de meneios de cabeca, de mudangas nas expressdes faciais junto a énfase

aumenta a expressividade.

Bajard (1994) ressalta que o jornalista de TV sempre comunica com os olhos e
eventualmente com os gestos das maos. Lembra que até o minimo movimento pode
carregar um significado. O autor relata que na televisdo, a comunicagdo é fruto de uma
ilusdo e no jornal televisivo, o profissional nem olha a cimara, lugar virtual do
espectador, mas, sim o texto escrito, aumentando desse modo, a ilusdo de quem o
assiste. Explica que a fung@o do telejornalismo € transmitir a informag@o e nessa
situacdo, o texto vai reencontrar as linguagens corporais e, as vezes, as da imagem. Diz
que cada apresentador de telejornal vai definir seu estilo particular e somente o
movimento do rosto, o olhar e a voz vi@o contribuir para acompanhar o texto. O

enquadramento mais fechado, ao excluir os bragos, neutraliza a gestualidade das maos.

No telejornal, 0 minimo movimento produz comunicac¢do. Desde o inicio da
televisao até meados da década de 90, o plano de filmagem da apresentacdo do

telejornal era o “americano”, aquele que filma do térax para cima (JN, 2004).

Com o avanco tecnoldgico, as cimeras comecaram a possuir mais movimentos e
os enquadramentos ficaram diferentes. Mas até meados de 2000 era comum assistirmos
apresentadores com poucos movimentos corporais, rigidez corporal e/ou padrdes de
comportamento nao-expressivos durante o telejornal. Sobreira (1993) chama a atencdo
para o fato de que em televisdo € necessdrio ser incisivo, parecer acreditar no que se

fala, ter gesto, olhar, expressao facial.

Avancini (1988) diz que a estética na TV tem suas peculiaridades e que a
linguagem deve ser mais forte e mais direta porque a TV sempre elabora a imagem em
um processo de sedugdo e as vezes um simples close, um som, uma expressao diferentes
sdo elementos de seducdo dentro de um processo, por isso, a televisdo tem muito gesto e

muita palavra.

Squirra (1993) afirma que o mundo estd interligado eletronicamente e isso
proporciona a televisdo primazia na divulgacio de eventos e na conquista da atencdo da
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sociedade. Diz que os programas brasileiros, incluindo os telejornais, copiaram os
modelos norte-americanos, na forma de apresentacdo, no conteido dos temas, no
desenvolvimento da a¢do e no uso da linguagem corporal televisiva. Ressalta ainda que
os apresentadores sdo profissionais confidveis para o publico telespectador e devem
passar uma imagem dinamica de relatar todos os assuntos, devem inspirar confianca,
equilibrio, seguranca e honestidade, com a imagem de tranqiiilidade misturada a
seriedade. Segundo o autor, os apresentadores devem aparentar estar “de bem com a
vida”, devem ser cheios de energia, ambiciosos, atentos, competitivos, transmitindo ao

mesmo tempo: senso de autoridade, profissionalismo e equilibrio.

Maciel (1994) ressalta que o bom apresentador de telejornal precisa ser um
modelo positivo, estabelecendo uma relagdo de respeito e confianca com o
telespectador; a boa aparéncia também influencia bastante. Relata que a televisdo
trabalha com enquadramentos fechados, o que mostra todos os detalhes e amplia os
gestos. Assim, é fécil cair no exagero, se ndo houver um certo cuidado com a
gesticulagdo utilizada. Frisa que os gestos com as maos, se feitos com elegincia, podem
auxiliar na compreensdo da informagdo que estd transmitindo com as palavras. A
expressao dos gestos reforca a maneira visual, enfatizando a idéia que se quer
transmitir. Expressdes do comportamento vocal e corporal sdo transmitidas a todo o

momento por imagens da televisao.

Desde (1964) Scheflen chama a aten¢fo para a relagdo das mudangas de postura
e da fala. O autor explica que a postura determina o nivel de envolvimento e empatia
entre os interlocutores. Cotes e Ferreira (2000) sugerem que no telejornal o movimento

postural pode pontuar uma situagédo de fala e demonstrar mudangas de assunto.

Mello (1994) relata que a representag@o envolve uma relacdo com o espectador e
que o treinamento de acdes fisicas e vocais prepara o profissional, pois lhe permite
aprimorar e desenvolver elementos como os impulsos, 0os movimentos corporais e as
intengdes. Dessa forma, as técnicas de representagdo buscam a precisdo, o rigor e a
perfeicdo. Desde a época do repérter Esso verifica-se no telejornalismo, uma

preocupacdo em como fazer e falar para ser mais entendido pelo telespectador.
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Kyrillos (1995) afirma que o profissional que atua em televisdo comecga a
apresentar um perfil diferente hoje em dia, precisa, além de apresentar uma boa voz, ser
um bom comunicador e dar mais atenc@o a postura, a expressdo facial, as pausas e a
€nfase no discurso. A autora, em seu trabalho com repérteres, ensina sobre a
importancia do conjunto apresentado na televisdo, em que a imagem visual deve estar
totalmente de acordo com o contetido da mensagem e com a forma de dizer do

profissional.

Para Gongalves (1996) o orador e o ancora (apresentador) da televisdo sdo
exemplos de profissionais que usam os gestos para valorizar a palavra e a mensagem, no
momento certo. Na televisdo, os gestos sdo evitados, para ndo ocupar grandes espagos
da tela e ndo parecer agressivo. Atualmente hd mais movimentos, tanto de cameras
quanto de corpo. Contudo ndo sdo somente texto (palavras), mudangas de entonagdo e
comportamentos corporais que fazem um telejornal € moldam um repédrter. Ha regras
sociais e profissionais impostas pelo meio que fazem os profissionais agirem de

determinadas maneiras.

Nesse sentido, Bourdieu (1997) afirma que o apresentador de TV impde respeito
pela regra do jogo, pois ele distribui a palavra e os sinais de importancia. Explica o
autor que alguns sociélogos tentaram destacar o implicito ndo-verbal da comunicagdo
verbal, afinal, dizemos tanto pelos olhares, pelos siléncios, pelos gestos, pelas mimicas

e pelos movimentos dos olhos, quanto pela propria palavra.

3.3.2.2 — A expressividade corporal nos estudos tedricos da

gestualidade
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Segundo Rector e Trinta (1986; 1995) todo gesto € uma acdo pela qual se envia
um sinal visual para quem estd olhando; porém, para tornar-se um ato, deve comunicar

algo ao receptor.

Um dos pioneiros no estudo dos gestos foi Charles Darwin (1890) que ao
comparar os animais domésticos ao homem relatou que alguns gestos sdo inatos e

outros sdo aprendidos desenvolvendo-se conforme o meio e a estimulagdo.

Os gestos também sofrem influéncias da raga. Efron (1964) em estudos sobre os
gestos explica que o homem, tendo uma nacionalidade e convivendo com outros povos,
agrega a gestualidade ao seu comportamento. Ocorrem adaptagdes de gestos conforme a

cultura.

Nessa mesma linha de pesquisa Ekman (1969) relata que hd gestos manuais
universais e outros especificos de uma determinada regido, e que algumas culturas usam

0 mesmo gesto, mas com significados diferentes.

Para Greimas (1979) os gestos corporais sdo aprendidos e transmitidos, sendo
considerados um fendmeno social, e fornecendo significagdo as culturas, aos sexos e aos

agrupamentos humanos.

Sebeok (1998) aponta que o gesto tem um ndmero de significagdes distintas,
dependentes do tempo e do espaco, e € o contexto que influencia decisivamente na

interpretacao.

Segundo Rector e Trinta (1995) as maos podem se cruzar, permanecer em
repouso, abrir-se e fornecer uma imagem do pensamento. Sdo os gestos das maos que
registram tensdo, medo ou a vontade da pessoa. Para os autores, as expressdes da face
conjugam-se aos movimentos de cabeca e a gestualidade das maos.

Para Cresswell (1979) a gesticulagio manual € a que melhor traduz o
pensamento. O autor acredita que hd uma hierarquia entre o gesto ritmico, que apresenta

uma cadéncia junto com a fala e o gesto descritivo, que desenha as palavras.
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Camara Cascudo (1986) considera que os gestos das maos sdo 0s mais
expressivos para a complementacao da imagem e que a atitude dos dedos é decisiva na

cultura de um povo.

A literatura demonstra que as maos possuem varias posi¢cdes e formam gestos,
de diferentes significados, dependentes de um aprendizado cultural, que transmitem
informacdes relacionadas ou ndo a fala. (Aristételes, 1822; Bueno, 1964; Wolff, 1966;

Ekman, 1969; Davis, 1979; Oliveira, 1989).

Os gestos manuais transmitem o pensamento, auxiliam a compreensido e
precisam ser utilizados adequadamente durante o discurso. (McNeill, 1992; Rector e

Trinta, 1995; Knapp e Hall, 1999).

Zumthor (1993) afirma que o movimento corporal liga-se em seqiiéncias,
encadeia-se em continuidade ao seu ambiente social. Chamou a atencdo para o fato de

que uma atitude corporal encontra seu equivalente na inflexao da voz.

O comportamento gestual costuma ser consciente. Os gestos sdo geralmente
produzidos com a méo, mas ndo exclusivamente. Podem ser usados quando os canais

verbais estdo bloqueados ou falham (Knapp e Hall, 1999).

A expressividade corporal é estudada em 4reas diferentes como mudancas de
postura e expressdes faciais. Em Cotes (2000) pode-se encontrar um vasto estudo sobre

0s gestos corporais e suas caracteristicas no telejornal brasileiro.

Sobre as expressdes faciais Knapp (1982) ressalta que o rosto ocupa o lugar
primordial na comunicag@o dos estados emocionais e que junto a fala é a principal fonte
de informacdo. Aponta que as regras de expressdo também sdo aprendidas, mas nem
sempre sdo conscientes. Elas desempenham as funcdes de fechar os canais de
comunica¢do, de completar as respostas ou de substituir a fala. Relata também que
estudos sugerem ser as mulheres as melhores emissoras e receptoras de expressdes

faciais em relacdo aos homens.
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Com relag@o as mudancgas posturais Steinberg (1988) destaca que a mudanga de
postura indica o inicio e o término de unidades de comunica¢do e a maneira como 0s
participantes se relacionam. Essa 4rea da expressividade corporal estd ligada a

proxémica. Explica a autora que a postura € culturalmente determinada.

Segundo McNeill (2004) o gesto corporal atua harmoniosamente com 0s gestos
vocais em situagdes de fala espontdnea. Momentos profissionais ou mais formais
exigem uma certa adaptagdo do corpo. Para o autor, gestos corporais e vocais nao
devem ser analisados separadamente. A unido de ambos retrata a expressividade

humana.

3.4 — O modelo teorico de Levelt (1989) e a analise dos

gestos

Este estudo tem dois objetivos: abordar um modelo teérico que investigue a
expressividade, tanto da fala como do corpo, e fornecer subsidios para as explicacdes e
para a realizagdo de uma andlise dos elementos envolvidos na construcdo da

expressividade oral durante a comunicagao.
Segundo Levelt (1989) a lingua € influenciada por uma natureza microsocial

(resultado do espago—contexto) e outra macrosocial (contato com a prépria lingua). A

maior vantagem desse modelo € a sua aplicabilidade para explicar tanto a produgdo e a
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percepcdo da fala, quanto a produgdo e execugdo da linguagem corporal. Este modelo é

resgatado por McNeill (2004).

O Modelo de Levelt € incorporado ao gesto, porque o movimento produz

comunicagao.

Para o autor, os gestos sdo produzidos em trés estagios:
1) planejamento da sele¢do da informacéo, que deve ser expressdo em gestos;
2) ativagdo da geragdo de um programa motor;

3) execugdo do gesto.

Ruiter (2004) destaca que ha um planejamento motor para o gesto que envolve
uma ou mais partes do corpo para a execugdo. Portanto, ndo sdo somente as maos que
gesticulam, mas todo o corpo, que aliado a voz, podem produzir uma comunicag¢do

eficaz.

Levelt (1989) sugere um esquema de modularidade, capaz de demonstrar a
fluéncia da fala em sub-processos que operam automaticamente. O autor propde
desenhos em um Sistema de Caixas (quadrados), que seriam os componentes
processadores da lingua e o Sistema de Circulos e elipses, que representam o

conhecimento armazenado.

Um limitador do processo de fala é o préprio contexto. Por isso, o autor propoe
um Modelo Conceitualizador, que envolve fatores contextuais e possibilita a correta

producdo e sincronizagdo entre fala e gesto.

Vejamos as definigdes:

A) Componente Conhecimento — € o conhecimento geral da palavra;

B) Conceitualizador - selecio e ordenacdo de informagdes relevantes. As
intengdes do falante sdo adaptadas e convertidas para a lingua. H4 o
Planejamento pré-verbal, denominado macroplanejamento, que € a elaboracdo
do objetivo da comunicacdo e o microplanejamento, que € a elaboragcdo do

falante para comunicar a sua intencao.
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C) Formulador — mensagem pré-verbal é convertida em plano fonético ou gestual
pela selecdo de palavras ou de gestos corretos, de unidades lexicais e de regras
gramaticais. Envolve as unidades gramaticais, os gestos corporais e a prontincia

das palavras na sentenca.

Para a produg@o da fala, Levelt (1989) afirma que os itens lexicais t&m a
informacdo semantica. A informagéo do lema apresenta 2 formas de uso: pragmatica e
estilistica + gramatical (sintdtica). A selecdo de informagdes sintiticas relevantes

formam a estrutura de superficie.

D) Articulador - converte o plano do falante em fala ou em movimento corporal.
O output do formulador € processado e armazenado em um tempo — sistema de

compreensdo de fala e/ou do movimento.

Os diferentes formuladores submetem o plano de fala para os articuladores, os
quais armazenam os sons possiveis e os padrdes prosddicos da lingua. O mesmo ocorre

em relag@o aos gestos.

Levelt (1989) também explana sobre a intengdo comunicativa, que é pré-
processada no conceitualizador e depois enviada pelo contexto (mensagem) para o

formulador. Temos imagens mentais tanto para a fala quanto para os gestos.

Uma importante caracteristica deste modelo € que o item lexical é caracterizado
como o que busca caracteristicas que determinam a aplicacdo de regras gramaticais e
fonoldgicas. O autor relata sobre o Formulador e o Léxico. H4 um amplo sistema que
armazena todas as informagdes lingiifsticas. O Léxico Mental também armazena
informacdes sobre as palavras e movimentos. No lema a informag@o sintética relevante

¢ ativada assim como o item morfoldgico e o lexical.
A unido entre o pensamento e a informagdo sintdtica no lema € o aspecto crucial

no modelo de Levelt (1989). Se a informacdo sintitica ndo vem avaliada via

pensamento, a estrutura de superficie ndo pode ser construida.
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Um ponto essencial que pode ser aplicado na fala e no gesto é a Hipdtese do
Sistema Duplo, segundo a qual hé sistemas separados para a lingua, com separacdes de

fonemas, de regras e de palavras e movimentos corporais.

Esta hipdtese também explica que o item lexical pode ter uma pragmatica
particular, uma estilistica propria e fatores afetivos que aparecem no discurso podem ser

melhor empregados do que outros.

Segundo Levelt (1989), a lingua pode ter trés niveis de atuacéo:

1) Seletivo: lingua seletiva controla o output da fala;
2) Ativo: trabalha paralelamente para selecionar a lingua;

3) Dormente: lingua estocada na memoria de longo termo.

Quanto ao Coédigo Fonoldgico e a Articulagdo, Levelt (1989) explica que o
falante tem um modelo interno (imagens sensoriais) de sons, que sdo produzidos em
silabas, consideradas unidades de producdo de fala. O falante sabe como ajustar a
producdo de cada som e também a utilizagdo dos gestos para transmitir uma mensagem.
Ha uma simulagfo interna do som e do movimento, e uma checagem na configuracio

dos movimentos corporais — de acordo com o contexto.

Sobre a prosédia, Levelt (1989) define como uma das caracteristicas mais
importantes da fala. Informacdes proséddicas sdo feitas pelo formulador. O modelo do

codigo fonoldgico contém o gerador da prosddia.

Esse gerador tem quatro tipos de output:
1) sentido entoacional - inclui o sentido de um padréo particular;
2) acento;
3) estrutura métrica da entoacio;

4) estrutura segmental da entoagdo.

O gerador da prosddia constrdi uma estrutura temporal e um contorno de pitch
da entoagdo. A escolha da palavra, segundo o autor, leva a uma restricio dos

movimentos de pitch. Este set varia de acordo com a lingua ou com o dialeto.
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Sobre a producdo do gesto, Levelt (1989) relata em seu modelo, que os
movimentos corporais sdo iniciados junto ao processo de fala. Explica ainda que

algumas pessoas falam sem gesticular, apenas por alguns instantes.

Gesto e fala ocorrem de muitas maneiras, assim como as escolhas das palavras
pelo falante na inten¢do de aumentar o entendimento do outro com relacdo a informacao
dada. A intencdo comunicativa € coletada pelo Conceitualizador (mensagem pré-verbal)

e a informacao é ordenada.

A mensagem € conduzida ao Formulador, que produz um plano Articulatério. O
primeiro subprocesso do Formulador é o cédigo gramatical, correspondente a estrutura
sintdtica superficial, que ¢ a mensagem. Logo apds ocorre o acesso ao léxico, o qual
estoca propriedades semanticas e sintdticas. Por meio do plano articulatério sdo
acessadas as representacdes fonoldgicas e morfoldgicas do léxico. O resultado € a

producdo da fala.

Toda palavra tem uma representacio conceitual. Os gestos t€m uma
representacdo espacial, que envolve uma trajetéria a ser executada (Ruiter, 2004).
Segundo Levelt (1989), o Conceitualizador € o responsavel pela ativagdo do movimento
gestual. O Conceitualizador tem acesso a memoria, que organiza as mensagens pré-

verbais e informagdes espaco-temporais e possibilita a gesticulacio junto com a fala.

Gesto e fala podem comunicar diferentes aspectos da intengdo comunicativa. O
Formulador processa a mensagem pré-verbal e constrdi o plano gestual motor para um

esquema especifico.
McNeill (1997) propde que a ocorréncia dos gestos depende da introdugdo de

novos elementos no discurso. Os gestos podem “socorrer” algum problema na fala

(Kraus et al., 1991).

102



Nestes casos, Ruiter (2004), acredita que o sistema temporal da fala ¢
reconhecido pelo Conceitualizador, que transmite a intengdo comunicativa para a
modalidade gestual. Quando ha dificuldade da fala expressar a intencdo, os gestos
compensatérios sdo praticados pelo individuo a fim de trazer eficiéncia a comunicagdo

verbal.
Salienta-se que a comunicacio é feita para o outro. A utilizagdo de dois ou mais

recursos, sejam eles vocais ou corporais, porque eles tendem a trabalharem juntos,

aumenta a eficicia no processo de transmissdo da mensagem.
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Capitulo 4

Procedimentos Metodologicos

Pois é.
Ela aprendeu a falar.
E ao falar aprendeu a brincar com as palavras.
E ao aprender a brincar com coisas que nao existem
aprendeu a pensatr...
(Rubem Alves, 2000)

Toda pesquisa sobre a gestualidade vocal e corporal em telejornal envolve uma
boa captacdo de som e da imagem com alta definicdo. Isto requer precisdo tecnoldgica e
qualidade nos equipamentos de dudio e video. Do contrério, os efeitos de ruidos, a ma
qualidade dos microfones e até mesmo os aparelhos rudimentares no armazenamento do
som, prejudicariam a andlise. Portanto, ndo € qualquer emissora que tem um acervo
histérico de qualidade. Por este motivo, selecionar uma emissora de televisdo que
tivesse mais de 30 anos de existéncia e uma boa qualidade das gravagdes foi

fundamental neste estudo.

Nosso objeto de estudo foi baseado na coleta de gravacoes das narracdes de
apresentadores e repodrteres ao longo da histdria: desde o inicio do telejornal, década de
60, passando pelas narracdes das décadas de 70, 80, 90, até chegar as narra¢gdes dos dias
atuais. Foram selecionados profissionais tidos como referéncias no telejornalismo e que

marcaram um estilo préprio, como é o caso do repérter Esso (1968).
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Entdo, escrevemos uma carta ao diretor da emissora escolhida, explicamos
nossas intencdes de pesquisa e pedimos que nos fossem cedidas gravacdes de vdrias

épocas, que constituiriam 0 nosso COrpus.

Pedimos a selec@o de trechos das apresentacdes de telejornais em diferentes
épocas, de homens e mulheres, e de reportagens externas, do mesmo profissional, com
espacos de 10 anos ou mais. Felizmente fomos atendidas, recebemos o material e

iniciamos a selecdo do material a ser analisado.

Ao fazermos essa selecdo, verificamos que em relacdo ao repdrter Esso, os
registros cedidos pela emissora eram apenas em dudio. Para obtermos as imagens do
reporter Esso no momento do telejornal recorremos ao site  YouTube

(www.youtube.com.br). Baixamos o video e selecionamos as imagens escolhidas em

formato de foto. Foi utilizada a tecla print screen para fotografar a imagem e logo apds,

utilizamos o programa paint para selecionar a parte da imagem escolhida.

A seguir, seguem algumas fotos extraidas dos videos selecionados, obtidas a

partir dos procedimentos mencionados:

Heron Domingues — reporter Esso Simbolo do telejornal Boneco Esso

Da emissora escolhida, recebemos a gravacdo em uma fita BetaCam e
armazenamos as gravagdes em fita VHS, CD e DVD. Assistimos as gravacdes e
selecionamos 9 apresentadores de telejornal em momentos histéricos distintos, a saber,
inicio do telejornalismo (1968) , momento intermedidrio do telejornalismo (1980) e
momento mais recente do telejornalismo (2003). Estes profissionais foram escolhidos

porque apresentaram um material em dudio de 6tima qualidade.

Os repdrteres que atuavam em “passagens”, nas ruas, foram excluidos da andlise

porque a captura de sua voz veio acompanhada de um ruido externo, o que prejudicaria
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a andlise dos dados acusticos. Estas comprovacdes foram feitas por meio do programa

Praat (www.praat.com), que é um software de andlise de fala, e vem sendo utilizado por

pesquisadores, ndo s6 no Brasil, mas em toda a comunidade cientifica. Desenvolvido

por Paul Boersma e David Weenink, do Departamento de Fonética da Universidade de

Amsterda, trata-se de um freeware de codigo aberto e € gratuito para Download.

Os arquivos sonoros selecionados foram digitalizados e salvos em 22 hertz.

Foram feitas as selecoes dos trechos para andlise em dudio, os quais foram voltados

para o estudo da prosddia. As gravagcdes em video, por sua vez, foram selecionadas com

0 intuito de observarmos 0s recursos vocais e corporais.

Foram selecionadas as narragdes destes 9 apresentadores e realizada a contagem

do niimero de silabas no tempo de 10 segundos com o intuito de verificar a variacdo da

taxa de elocug@o no telejornal com o decorrer da histéria, que se apresenta na tabela a

seguir:
APRESENTADOR SEXO SILABAS EM ANO
10 SEGUNDOS
1 Masc. 56 1968
2 Masc. 47 1980
3 Masc. 56 1980
4 Masc. 56 1980
5 Fem. 56 1996
6 Fem. 58 1998
7 Fem. 61 2000
8 Fem. 52 2002
9 Masc. 44 2002
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Houve nova selecdo dos apresentadores e desta vez foram escolhidos 5
profissionais que atuaram entre as décadas de 60 e 90, 2 apresentadores atuais (2005) e 1

radialista.

Em paralelo ao estudo das andlises foram pesquisados os locais de nascimento e
moradia dos apresentadores para se compor o perfil sociolingiiistico destes profissionais.
Exemplo: o apresentador de rddio nasceu em Campinas e atuou como locutor esportivo,
morou em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, atuou mais de 15 anos como apresentador de

televisdo e atualmente, trabalha com radio, em Sdo Paulo.

A seguir, apresentamos uma tabela com o nimero da frase e as referéncias sobre

os apresentadores escolhidos:

FRASE APRESENTADOR SEXO DECADA
1 A F 90
2 B M Atual
3 C F Atual
4 D F 90
5 E M 80
6 F M 80
G M 90
H M 70

Para formar um corpus comum que permitisse a comparagao fonoestilistica em

décadas diferenciadas, selecionamos seis frases dos textos escolhidos e pedimos que
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dois apresentadores que atuavam no telejornal em 2005 realizassem novas gravagdes

para os enunciados das décadas de 70, 80 e 90.

Desta maneira, narragdes de uma mesma noticia produzidas nas décadas citadas
anteriormente, por 5 apresentadores diferentes foram comparadas com narragdes atuais,
feitas em 2005 por 3 apresentadores, sendo 2 deles de telejornal e 1 deles de atuacdo
profissional em radio e televisdo. No caso de uma das apresentadoras, temos a mesma

noticia narrada por ela na década de 90 em 2005.

As seis frases comparadas foram:

1) Presos rebelados em Goids fazem novos pedidos e complicam as negociagdes;

2) Os indios que ocupam o posto pediram refor¢o as aldeias proximas;

3) O ataque pode ser hoje a noite;

4) Brasil, Argentina e Uruguai vao ser os cabegas de chave dos trés grupos da América do Sul;

5) A reportagem é de Fabio Turci e de William Santos;

6) Ali comegou a se delinear o sucesso da visita do presidente brasileiro quando a imprensa norte-

americana tornou claro que o nosso dirigente era mais do que bem-vindo aos Estados Unidos.

Foram realizados estudos perceptivo-auditivos e fonético-acusticos das
gravacdes. O estudo perceptivo compreendeu escuta atenta das frases inspecdo dos
contornos de FO de cada uma das frases anotacdo das divisdes de grupos prosddicos,
além da identificacdo de pifch accents baseados nessa escuta e inspe¢do. Os grupos
prosddicos foram delimitados por barras inclinadas, como demonstramos na frase a
seguir:

Frase 5: A reportagem / € de Fabio Turci / e de William Santos.

Na selecdo destas 6 frases, tomou-se o cuidado para que o texto ndo veiculasse
informagdes que remetessem especificamente as datas de apresentacdo. Também foi
observado o contexto de apresentacdo. Os 3 apresentadores narraram no ambiente de

estidio em que trabalham momentos antes de iniciarem suas narragdes de telejornal.

Com este novo material em maos, tinhamos as narragdes antigas e as atuais.
A partir desse momento, comecamos a segmentacao das unidades fonicas,

separando-as em trés camadas: segmento isolado, silaba e segmento vogal-vogal.
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Figura 1 - TRACADO DA FORMA DA ONDA, ESPECTROGRAMA DE BANDA LARGA E CAMADAS DE
SEGMENTACAO DE UM ENUNCIADO COMPLETO, MOSTRANDO 3 CAMADAS DE ANALISE.
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Figura 2 — TRACADO DA FORMA DA ONDA, ESPECTROGRAMA DE BANDA LARGA E CAMADAS DE
SEGMENTACAO DAS PALAVRAS “ARGENTINA e URUGUAI”, MOSTRANDO A DURACAO

DOS SEGMENTOS, DAS SILABAS E DAS UNIDADES VOGAL-VOGAL (GIPC).
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Figura 3 — TRACADO DA FORMA DA ONDA, ESPECTROGRAMA DE BANDA LARGA E CAMADAS DE
SEGMENTACAO DA PALAVRA “BRASIL”, MOSTRANDO OS CONTORNOS DE F0 NA LINHA

AZUL PONTILHADA e INTENSIDADE NA LINHA AMARELA.
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Figura 4 - TRACADO DA FORMA DA ONDA, ESPECTROGRAMA DE BANDA LARGA E CAMADAS DE
SEGMENTACAO DE UM TRECHO NARRADO POR UM JORNALISTA DA DECADA DE 80,
MOSTRANDO OS SEGMENTOS DE FALA E AS PAUSAS EM MILISEGUNDOS.

As medi¢des de duragdo foram exportadas para planilhas de Excel, como demonstra a

tabela a seguir:

111



segmentgH B G C

a g2 73 116 63
[ 0 g1 i 59
[ 161 i 110 i8]
k 105 134 101 el
o 51 33 46 v
m 33 b 46 43
£ 80 74 80 85
5 111 138 159 109
oua 180 121 190 190
5 93 115 133 g2
B 51 a7 55 37
d 110 [ g2 [
g a7 44 65 52
I 46 61 59 51
[ bB 64 G 40
n 48 60 43 72
ea 258 240 258 246
r 27 25 34 29
o G G0 G0 44
5 102 128 126 102
u G5 45 35 49
5 137 217 173 168
g 80 133 120 155
55 106 141 112 108
o 49 36 36 32

Tabela 1: DEMONSTRATIVO NUMERICO DA DURACAO EM MILISEGUNDOS DO TRECHO NARRADO
DE 4 APRESENTADORES EM MOMENTOS HISTORICOS DIFERENTES:

“Ali comecou a se delinear o sucesso...”

O mesmo procedimento foi adotado com os valores de FO. Foram gerados graficos
para cada frase de um determinado apresentador e feitas tabelas comparativas entre os

apresentadores, como demonstramos a seguir:

300

250 |

200
EH

150 _
G

100 4 |
BC

50 -

U

m T T [=] E @ © g Ll w = Q@ - = = 3 L (=] “ =1 wr L 3 [=]
Q

112



Figura 5 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA EVOLUCAO DA DURACAO DO TRECHO NARRADO POR
QUATRO APRESENTADORES DE TELEJORNAL EM MOMENTOS HISTORICOS DIFERENTES:

“Ali comecou a se delinear o sucesso”.
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Figura 6 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO COM VALORES EM MS (MILISEGUNDOS) DA
EVOLUCAO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DE DOIS JORNALISTAS (ESSO E O ATUAL) NO
TRECHO: “Estados Unidos™.
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i

ans s ta dos u ni dos

Figura 7 —- GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO MOSTRANDO OS CONTORNOS DE FO
DE DOIS JORNALISTAS (ESSO E O ATUAL) NO TRECHO: “aos Estados Unidos”.

Foram realizados para cada uma das seis frases, graficos que mostravam as
evolugdes dos pardmetros de duracio e FO. Com base na andlise desses graficos
consideramos ocorréncias de padrdes de acentuacdo, estruturas sildbicas e

caracteristicas fonéticas de segmentos consonantais e vocélicos.

400
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300

250

mC
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mB
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HH
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su ce 550

Figura 8 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA DURACAO DO PADRAO DE
ACENTUACAO DOS SEGMENTOS DE 3 APRESENTADORES NO TRECHO ENFATIZADO:

“sucesso”.
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Com o auxilio do software de andlise estatistica de dados “SPSS” foram
realizados os célculos da Razdo, que é um teste para saber a convergéncia dos dados e da
Proporcdo, que € a relacdo dimensional entre as partes de uma composicao entre si e
destas com relacdo ao todo. Os graficos de propor¢cdo ndo sdo os de valores absolutos.
Foi realizada uma proporcionalidade (célculo do total do enunciado em relagdo a cada
segmento). Vale ressaltar que nos graficos da Razao, toda linha de contorno que estiver
proximo ao numero 1 indicard que as duragdes emitidas pelos apresentadores de
telejornal sdo semelhantes. Quanto mais distante de 1 estiver a linha de contorno do

grafico, maior serd a diferenca de duragdo dos segmentos.

Foram medidas a Razao e a Proporcdo entre valores de duragdo dos segmentos

fonicos de cada frase e construidos graficos como mostramos a seguir:

H/B
ALI COMEGOU A SE DELINEAR O SUCESSO DA VISITA DO PRESIDENTE BRASILEIRO QUANDO
AIMPRENSA NORTE AMERICANA TORNOU CLARO QUE O NOSSO DIRIGENTE ERA MAIS DO
QUE BEM VINDO AOS ESTADOS UNIDOS

3,00

2,50

2,00

AL
o A W ]Wn“\ Rl »” |

Figura 9 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DE 2
APRESENTADORES DE TELEJORNAL EM DECADAS DIFERENTES.
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Proporgdes

0,0250
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0,0150 4

0,0100 4

0,0050

0,0000

| —s—p_H —=—p_B |

Figura 10 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA PROPORCAO DOS SEGMENTOS DE 4
APRESENTADORES DE TELEJORNAL EM DECADAS DIFERENTES NO TRECHO:

“sucesso da visita”.

Para a andlise corporal, era necessario termos as imagens que foram transmitidas

no telejornal. Como ja foi mencionado, foram pesquisados e selecionados videos do

YouTube (www.youtube.com.br), que contemplassem as etapas histéricas pelas quais
passou o telejornalismo brasileiro. Este site foi escolhido por ser publico e fornecer
videos antigos que sdo uteis para esta pesquisa. Os apresentadores escolhidos sdo
considerados referéncia, a saber: repérter Esso, Lilian Witte Fibe, Celso Freitas, Cid
Moreira e Ana Paula Padrao. Foram analisados os gestos, as expressdes faciais bem

como as mudancas no cendrio com o decorrer do tempo.

Figura 11 - FOTOS DEMONSTRATIVAS DO REPORTER ESSO AO LER A MATERIA E OLHAR PARA A
CAMERA.
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Boa Noite

Figura 12 — FOTOS DEMONSTRATIVAS DA APRESENTADORA LILIAN WITTE FIBE NO INICIO E
FINAL DE UM TELEJORNAL DA DECADA DE 90.

As pesquisas realizadas no site do YouTube tiveram as seguintes palavras: nome
do telejornal + a data e/ou nome do apresentador. Os videos foram salvos por meio do

site http://www.downloader9.com/. Os dados profissionais do apresentador foram

retirados do site Wikipédia (www.wikipedia.com.br) e o endereco eletronico de cada

video encontra-se na pagina respectiva do estudo.

Exemplo: http://br.youtube.com/watch?v=mOHap2t6 1hl

Foram selecionadas palavras enfatizadas e feita a analise de co-ocorréncia de
voz e gesto corporal. Computado o gesto corporal, quanto ao tipo, baseado no referencial
tedrico de classificacdo de Ekman e Friesen (1981), Knapp (1982) e Knapp e Hall (1999)
foi feita uma tabela descritiva e comparativa em relacdo ao tempo histérico e
movimentac@o corporal nos telejornais brasileiros. Os movimentos corporais analisados
foram: meneio de cabega para baixo, para o lado, gestos das maos (ilustradores) e

expressoes faciais.

Na ultima etapa foram feitas as interpretacoes dos dados coletados.
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Capitulo 5

Analise e interpretacao dos dados de narracao de telejornais

O pensamento é como a dguia que sé alga vGo nos espagos vazios do
desconhecido. Mas somente as perguntas nos permitem entrar pelo mar

desconhecido (Rubem Alves, 2000). A alegria de ensinar.
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Neste capitulo abordamos a andlise dos gestos vocais e corporais. A investigacao
dos gestos vocais apdia-se na avaliagdo perceptiva e em instrumentais de andlise
fonético-acustica. Foram selecionadas 6 frases lidas por apresentadores de telejornais
em décadas entre 70 e 2000. Cinco dessas frases foram re-gravadas por dois
apresentadores na década de 2000 e uma, a mais antiga de todas, por trés
apresentadores. As gravacOes dos apresentadores da década de 2000 sdo confrontadas
com as dos apresentadores de décadas anteriores em termos de divisdo de grupos
entoacionais, identificacdo de piftch accents, realizacdo de acentos secunddrios,
contornos das duragdes dos segmentos consonantais e vocalicos, além dos contornos de

FO. A seguir, apresentamos a seqii€éncia em que abordamos os dados:

I) Divisdo dos grupos entoacionais indicada por barras inclinadas ( / ) e efetuada a

partir de avaliagdo perceptiva;

1) Identificacdo de pitch accents (proeminéncias sinalizadas por variagdes de pitch) e
acentos secundarios (proeminéncias sinalizadas por variacdes de duragdo). Os
graficos de FO serdo apresentados para as palavras identificadas com pitch accent e
os gréficos de duragdo serdo apresentados para as palavras identificadas com acento

secundario;

IIT) Gréficos da duracao dos segmentos das frases produzidas por cada apresentador;

IV) Gréfico referente a proporcao da duracido dos segmentos das emissdes de todos os

apresentadores ;

V) Gréficos da razio entre a duracdo dos segmentos produzidos por um apresentador

em relacdo ao outro;

VI) Grificos comparativos dos contornos de F0, elaborados a partir da extracao de f0
na parte medial dos segmentos vocdlicos das palavras dos enunciados produzidos

pelos apresentadores.

Frase 1
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Presos rebelados em Goids fazem novos pedidos e complicam as negociacdes.

Apresentadora A Década de 90
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005

I) Divis@o dos grupos entoacionais indicada por barras inclinadas (/) e efetuada a

partir de avaliacdo perceptiva.

Frase 1 — apresentadora “A”

Presos rebelados em Goids / fazem novos pedidos / e complicam as negociacdes.

A apresentadora “A” faz 3 grupos entoacionais. Constatamos a presenca de um
pitch accent na primeira silaba da palavra "complicam". A medicdo do FO no nicleo
sildbico "com" revelou o valor de 354 Hz, seguido de uma queda abrupta na freqii€ncia
fundamental: de 359 Hz para 200 Hz em 121 millesegundos, ou seja, a apresentadora
modificou alterou o FO em mais de 100 Hz nesse intervalo de tempo infimo. Essa
alteracdo brusca de pitch é acompanhada por abaixamento da cabeca e o movimento de

piscar dos olhos.

Frase 1 — apresentador “B”.

Presos rebelados em Goids / fazem novos pedidos / e complicam as negociacdes.

O apresentador também faz trés grupos entoacionais, como a apresentadora “A”.

Frase 1 — apresentadora “C”.

Presos rebelados em Goids / fazem novos pedidos e / complicam as
negociacdes.

A apresentadora também faz trés grupos entoacionais. Constatamos a presenca

de um pitch accent, na primeira silaba da palavra negociacoes.

IT) Identificagdo de pitch accents ¢ acentos secundarios.
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Destacamos trés palavras cuja primeira silaba recebeu “pitch accent’ e acentuagao

secunddria na fala da apresentadora “A”.

FO

300

250

200

150

100

50

HA EHB NC

Figura 13 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA EVOLUCAO DO FO NO NUCLEO
VOCALICO DA PALAVRA “REBELADOS” DAS NARRACOES DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL “A” , “B” e “C”.

FO
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150 mB
100 mC

50

0]
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Figura 14 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DO FO DA PALAVRA “COMPLICAM” DAS
NARRACOES DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “A”, “B” e “C”.
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Duragao
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o om P i C am

Figura 15 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DA PALAVRA
“COMPLICAM” DAS NARRACOES DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL
“AY <R e “C

IIT) Gréficos da duracao dos segmentos das frases produzidas por cada

apresentador.

Foi realizada a separacdo de cada segmento, de cada silaba e da unidade VV, que € a
segmentacdo de vogal a vogal proposta por Barbosa (2006). Os estudos comparativos
revelaram a divisdo em segmentos vocélicos e consonantais de compensacio entre a
duracdo da vogal, e da consoante na silaba, isto é, silabas com a mesma duracdo
demonstraram duracdes diferenciadas de vogal e consoante nas falas dos apresentadores

e possibilitaram diferenciar estratégias de narragdo.

A seguir demonstramos por frases, os resultados das andlises de cada

apresentador.

Na frase 1 apresentamos a seguir, a evolugdo dos valores de duracio na emissao

da apresentadora “A”.
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A
PRESOS REBELADOS EM GOIAS FAZEM NOVOS PEDIDO S E COMPLICAM

ASNEGOCIAGOES
0,0900
0,0800
0,0700 oia
0,0600
0,0500
em oe

0,0400
o]
\ A A
0,0300 )

o A
oo L\ A /\”l\g AN A

0O g a A
RAWAVA VAV KTV
0,0100 {p ——N—+— SVAV
VAL S T B VY
0,0000 1" F n

Figura 16 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 1 DA
APRESENTADORA DE TELEJORNAL “A”.

O gréfico da duracdo dos segmentos em segundos referente & produgdo da
apresentadora “A” mostra a ocorréncia de picos de duragdo acima de 300 ms
(milisegundos) em nucleos sildbicos das palavras “presos, fazem, Goids, novos,
complicam as e negociacoes”. Esses valores contrastam com os verificados para as

emissdes dos outros apresentadores, como demonstramos a seguir:
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PRESOS REBELADOS EM GOIAS FAZEM NOVOS PEDIDOS E COMPLICAM AS NEGOCIAGOES
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Figura 17 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 1 DO

proeminéncia para duas palavras:

APRESENTADOR DE TELEJORNAL “B”.

O apresentador "B" realiza a narracdo da mesma frase dando maior grau de

“Goias" e "complicam". Nota-se aqui uma

diferenciacdo que demonstra a escolha de palavras importantes de serem enfatizadas no

contexto, a semelhanga do que ocorre na fala cotidiana ou em uma leitura interpretada.
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PRESOS REBELADOS EM GOIAS FAZEM NOVOS PEDIDOS E COMPLICAM AS NEGOCIAGOES
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Figura 18 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 1 DA

APRESENTADORA DE TELEJORNAL “C”.
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A apresentadora “C” ao narrar a mesma frase, enfatiza as palavras “presos”,
“Goids” e “novos”. Portanto, sua estratégia aproxima-se do apresentador “B” no que se

refere ao ndmero de palavas enfatizadas. As escolhas lexicais refletem a interpretacio

de cada apresentador.

IV) Grifico referente a proporc¢ao da duragdo dos segmentos das emissdes de todos

os apresentadores;

PRESOS REBELADOS EM GOIAS FAZEM NOVOS PEDIDOS E COMPLICAM
AS NEGOCIAGCOES
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Figura 19 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA PROPORCAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 1 DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL A, B e C.

A evolugdo da duragdo dos segmentos revela que nas trés apresentacdes a
duracdo culmina na fronteira prosédica medial e final do enunciado, ou seja, nas

palavras “Goids” e “negociagdes”.
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V) Grificos da razdo entre a duracdo dos segmentos produzidos por um
apresentador em relacdo ao outro.
AB
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Figura 20 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 1 DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL A e B.
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Figura 21 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 1 DAS
APRESENTADORAS DE TELEJORNAL A e C.
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Figura 22 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 1 DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL B e C.

A apresentadora “A” diferencia-se do apresentador “B” principalmente em

relacdo a duracdo da conjungdo "e" e das vogais em posicdo sildbica pds-tonica. O

maior alongamento desses elementos na producdo de “A” evidenciam que essa

apresentadora atribui proeminéncia as palavras do enunciado indiferenciadamente.

maior diferenca entre "B" e

Na fala do apresentador "B" tais sons aparecem alongados.

Ha maior proximidade entre as producdes dos apresentadores “B”

e cccn

A

"C" refere-se a producio dos sons consonantais sibilantes.
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Vi) Gréficos comparativos dos contornos de F0, elaborados a partir da extragao de
fO0 na parte medial dos segmentos vocdlicos das palavras dos enunciados

produzidos pelos apresentadores.
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Figura 23 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DO F0 COMPARATIVO DE “GOIAS FAZEM
NOVOS PEDIDOS” NARRADOS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “A”, “B”
e “C.

Os contornos de FO no grafico acima indicam que “B” e “C” elevam o FO em

“novos” e “pedidos”, enquanto que a apresentadora “A” eleva o FO em todas as

palavras.
Frase 2
Os indios que ocupam o posto pediram reforco as aldeias proximas.
Apresentador E Década de 80
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005
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I Divisdo dos grupos entoacionais indicada por barras inclinadas (/) e

efetuada a partir de avaliagcdo perceptiva;

Frase 2 — apresentador E

Os indios / que ocupam o / posto pediram / refor¢o as aldeias préximas.

Na andlise dos grupos entoacionais, o apresentador “E” faz 4 grupos

entoacionais.

Ha muita divisdo de grupos para uma frase curta. As palavras (indios, posto,
reforco, aldeias) sdo marcadas com pitch accents, gerando uma fala marcada por um
excesso de énfases. Percebem-se mudangas abruptas de variacdo de piftch, com

variacdes de FO de mais de 50 Hz.
Frase 2 — apresentador B
Os indios / que ocupam o posto / pediram refor¢o as aldeias proximas.

Na andlise dos grupos entoacionais, o apresentador “B” faz trés grupos acentuais
e segue os constituintes sintaticos do padrdo de leitura. Ha pitch accent nas palavras
indios, posto e reforgo.

Frase 2 — apresentadora C

Os indios que ocupam o posto / pediram reforgo as aldeias proximas.

Na andlise dos grupos entoacionais, a apresentadora faz somente dois grupos
entoacionais. As palavras sdo concatenadas de tal forma que processos de reestruturagdo
sildbica e vozeamento ocorrem. Por exemplo: ‘“as aldeias” transforma-se em
“azaldeias”. Também ndo ha tanta variacdo de F0, apenas nas palavras: posto e indios.

A palavra “proximas” sofre um alongamento da vogal /6/, 0 que denota a marcacdo da

fronteira final.
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1I) Identificacdo de pitch accents.
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Figura 24 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DO F0 COMPARATIVO DE “PEDIRAM REFORCO”
NARRADOS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “E”, “B” e “C”.

Os contornos de FO no grafico acima indicam que os apresentadores adotam
estratégias diferenciadas. Para o apresentador “E”, a variacdo de FO estd presente em
cada palavra, verificando-se um aumento na silaba tonica, enquanto que para os
apresentadores “B” e “C”, a evolucdo de FO engloba o sintagma verbal “pediram

reforco”.
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IIl)  Gréficos da duracio dos segmentos das frases produzidas por

cada apresentador.
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Figura 25 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 2 DO
APRESENTADOR DE TELEJORNAL “E”.
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Figura 26 —- GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 2 DO
APRESENTADOR DE TELEJORNAL “B”.
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c
0S5 INDIOS QUE OCUPAM O POSTO PEDIRAM REFORGO AS ALDEIAS PROXIMAS
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Figura 27 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 2 DA
APRESENTADORA DE TELEJORNAL “C”.

Os apresentadores “B” e “C” narram utilizando estratégias semelhantes nas
fronteiras prosddicas mediais e finais, enquanto que os apresentadores “A” e “E” narram

enfatizando as palavras.
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IV)  Gréfico referente a proporcao da duracdo dos segmentos das emissoes

de todos os apresentadores.
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Figura 28 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DAS PROPORCOES DOS SEGMENTOS DA FRASE 2.

V) Griéficos da razao entre a duracdo dos segmentos produzidos por um

apresentador em relagdo ao outro.
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Figura 29 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 2 DOS

APRESENTADORES DE TELEJORNAL “E” e “B”.
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Figura 30 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 2 DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL “E” e “C”.
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Figura 31 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 2 DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL “B” e “C”.

H4 maior distancia entre as narracdes de “E” e

e/()ll 66B” e 66C”.

“C” do que entre “E” e

“B”
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VI) Gréficos comparativos dos contornos de F0, elaborados a partir da extragdo

de fO em segmentos vocdlicos dos enunciados produzidos pelos

apresentadores.
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Figura 32 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DO F0 DAS PALAVRAS “ OS INDIOS
QUE OCUPAM O POSTO” NARRADAS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “E’, “B” e “C”.

Como nos exemplos anteriores, verifica-se no grafico acima, a elevacdo

de FO na tonica das palavras nas emissdes do apresentador “E”.

Frase 3

O ataque pode ser hoje a noite.

Apresentador E Década de 80
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005
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I) Divisdao dos grupos entoacionais indicada por barras inclinadas ( / ) e efetuada a

partir de avalia¢do perceptiva;

Frase 3 — apresentador “E”.

O ataque / pode ser hoje a noite.

O apresentador da década de 80 fez 2 grupos entoacionais, dividindo sujeito e
predicado. Respeita os constituintes da leitura. Faz pitch accents nas palavras: ataque e

hoje.

Frase 3 — apresentador “B”.

O ataque / pode ser hoje a noite.

O apresentador de 2005 também fez 2 grupos entoacionais, respeitando os

constituintes da leitura. Faz pitch accent na palavra “hoje”, e ha pouca variacao de FO.

Frase 3 — apresentadora “C”

O ataque pode ser / hoje a noite.

A apresentadora faz outra divisdo dos grupos entoacionais, apesar de também ter
escolhido 2 grupos. Ela ndo faz as divisdes seguindo os constituintes sintdticos. Faz
pitch accents nas palavras: ataque e hoje. Na emissio de ‘“hoje a noite” ocorre

ressilabificacdo, o que resulta em: “ojanoite”.
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IT) Identificacdo de pitch accents.

FO
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Figura 33 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DO FO DAS PALAVRAS
“ 0 ATAQUE PODE SER” NARRADAS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “E’, “B” e
“o

No grifico acima, observa-se que os apresentadores “E” e “C” sinalizam as

fronteiras iniciais do enunciado por meio de elevacio de FO.

IIT) Graficos da duracao dos segmentos das frases produzidas por cada apresentador.

E
O ATAQUE PODE SER HOJE A NOITE
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0,1200

ho
0,1000 A
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\

0,0000 & Nalisa

Figura 34 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 3 DO

APRESENTADOR DE TELEJORNAL “E”.
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Figura 35 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 3 DO

APRESENTADOR DE TELEJORNAL “B”.
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Figura 36 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 3 DO

APRESENTADOR DE TELEJORNAL “C”.
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IV) Griéfico referente a proporc¢ao da duracido dos segmentos das emissdes de todos os

apresentadores.

PROPORGAO
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0,1200 A
0,1000 A /\
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Figura 37 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA PROPORCAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 3
DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “E”, “B” e “C”.

V) Grificos da razao entre a duracdo dos segmentos produzidos por um

apresentador em relagdo ao outro.
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Figura 38 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DA
FRASE 3 DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “E” e “B”.
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Figura 39 —- GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DA
FRASE 3 DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “E” e “C”.
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Figura 40 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DA
FRASE 3 DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “B” e “C”.

Ha maior distancia entre “E” e “C” do que entre “E” e “B” e/ou “B” e “C”.
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VI) Gréficos comparativos dos contornos de F0, elaborados a partir da extragdao de fO

em segmentos vocalicos dos enunciados produzidos pelos apresentadores.
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Figura 41 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DO FO DAS PALAVRAS “HOJE A
NOITE” NARRADOS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “E”, “B”e “C”.

No grifico acima, verifica-se na emissdo de “hoje” pelo apresentador “E”,

elevacdo de FO na tonica da palavra, o que ndo ocorre nas emissdes de “B” e “C”.

Frase 4
Brasil, Argentina e Uruguai vao ser os cabecas de chave dos trés grupos da

América do Sul.

Apresentador F Década de 90
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005
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I) Divisdao dos grupos entoacionais indicada por barras inclinadas ( / ) e efetuada a

partir de avalia¢do perceptiva;

Frase 4 — apresentador “F:
Brasil,/ Argentina e Uruguai / vdo ser os cabecas de chave / dos trés grupos da

América do Sul.

O apresentador da década de 90 faz 4 grupos entoacionais, e respeita a divisdo
dos constituintes sintaticos da lingua. Faz 7 pitchs accents, nas seguintes palavras:

Brasil, Argentina, Uruguai, cabegas, chave, trés, América.

Frase 4 — apresentador “B”:
Brasil,/ Argentina e Uruguai / vdo ser os cabecas de chave / dos trés grupos da

América do Sul.

O apresentador atual também faz a divisdo com 4 grupos entoacionais, e
respeita os constituintes sintaticos da lingua. Faz 5 pitchs accents, nas seguintes

palavras: Brasil, Argentina, Uruguai, cabegas, trés.
Frase 4 — apresentadora “C”:
Brasil, Argentina e Uruguai / vao ser os cabecgas de chave dos / tr€s grupos da

América do Sul.

A apresentadora de 2005 faz 3 grupos entoacionais. Faz apenas 3 pitchs accents,

nas palavras: Uruguai, cabegas, trés. Hd um acento secunddrio na palavra “Uruguai”.
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1) Identificagdo de pitch accents e acentos secundarios;
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Figura 42 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DO F0 DAS PALAVRAS “BRASIL,
ARGENTINA E URUGUAI” NARRADOS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “F”, “B” e
“o.

No grifico acima, observa-se a elevagdo de FO nas tonicas das trés
palavras. Tais proeminéncias justificam-se pela necessidade de se destacarem os trés

paises nomeados.

Duracao
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Figura 43 —- GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA DURACAO DAS PALAVRAS
“DA AMERICA DO SUL” NARRADOS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “F’, “B”e “C”.
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Nota-se que os apresentadores “F” e “C” fazem um acento secundirio na

primeira vogal da palavra “América”.

IIT) Gréficos da duracao dos segmentos das frases produzidas por cada apresentador.

F
Brasil, Argentina e Uruguai viao ser os cabegas de chave dos trés grupos da América do Sul
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Figura 44 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 4
DO APRESENTADOR DE TELEJORNAL “F”.
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Figura 45 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 4
DO APRESENTADOR DE TELEJORNAL “B”.
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c

Brasil, Argentina e Uruguai vido ser os cabegas de chave dos trés grupos da América do Sul

0,0600

0,0500

£ Pausa

0,0400

0,0300

y af

0,0200

0,0100

M

K \/!\c‘i/o
I Va

0.0000

Figura 46 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DA FRASE 4

DA APRESENTADORA DE TELEJORNAL “C.

IV) Gréfico referente a proporcao da duracdo dos segmentos das emissdes de todos os

apresentadores.
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Proporgdes

Brasil, Argentina e Uruguai vdo ser os cabegas de chave dos trés grupos da América do Sul
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Figura 47 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA PROPORCAO DOS SEGMENTOS

DA FRASE 4 DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “F’, “B” e “C”.
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V) Griéficos da razao entre a duracdo dos segmentos produzidos por um apresentador

em relacdo ao outro.

6,0000

5,0000
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FIB
Brasil, Argentina e Uruguai vao ser os cabegas de chave dos trés grupos da América do Sul

Figura 48 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DA FRASE 4 DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL “F” e “B”.

6,0000

5,0000

4,0000

3,0000

2,0000

1,0000

0,0000

FiC
Brasil, Argentina e Uruguai vao ser os cabegas de chave dos trés grupos da América do Sul

Ja Vg\/imu \/"v\, T, W NGV

! rach ! /_\ 4 Dausa r Ma /\{5 /\u-/\\\d/w/\\_[/\/A

Figura 49 —- GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DA FRASE 4
DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “F” e “C”.
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BIC
Brasil, Argentina e Uruguai vio ser os cabegas de chave dos trés grupos da América do Sul
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Figura 50 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DA FRASE 4
DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “B” e “C”.

As linhas que se encontram entre 1,0000 e 2,0000 demonstram semelhancas
nas narragdes. Portanto, hd maior distancia entre “F” e “C” do que entre “F” e “B” e/ou

“B” e “C”.

VI) Gréficos comparativos dos contornos de F0, elaborados a partir da extracdo de f0

em segmentos vocalicos dos enunciados produzidos pelos apresentadores.
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Figura 51 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DO F0 DAS PALAVRAS “TRES GRUPOS
DA AMERICA DO SUL” NARRADAS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “F”, “B” ¢ “C”.
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No gréfico acima, as silabas tonicas das palavras sdo marcadas com elevagdo de FO
na emissao do apresentador “F”.

Frase 5

A reportagem € de Fabio Turci e de William Santos.

Apresentadora D Década de 90
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005

D)

Divis@o dos grupos entoacionais indicada por barras inclinadas (/) e efetuada a

partir de avaliacdo perceptiva;

Frase 5 — apresentadora “D”.

A reportagem / € de Fabio Turci/ e de William Santos.

A apresentadora “D” faz 3 grupos entoacionais e respeita os constituintes

sintaticos. Marca 3 pitch accents nas seguintes palavras: reportagem, Fabio e William.

Frase 5 — apresentador “B”.

A reportagem / € de Fabio Turci / e de William Santos.

O apresentador de 2005 respeita os constituintes sintaticos maiores da frase:

sujeito e verbo. Faz 3 grupos entoacionais. Marca 3 pitch accents nas seguintes
palavras: reportagem, Fabio e William.

Frase 5 — apresentadora “C”.

A reportagem € de Fabio Turci / e de William Santos.

A apresentadora “C” faz 2 grupos entoacionais, o que gera mais naturalidade na

narracdo, e também marca 3 pitch accents nas seguintes palavras: reportagem, Fabio e
William.
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1)) Identificacdo de pitch accents.
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Figura 52 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DO F0 DA PALAVRA “REPORTAGEM”
NARRADA PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “D”, “B” e “C”.

Os apresentadores “D” e “C” elevam o FO em duas silabas da palavra

“reportagem”, recurso este, que destaca a palavra.
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IIT) Gréficos da duracao dos segmentos das frases produzidas por

apresentador.

cada
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Figura 53 - GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DA FRASE 5 DA APRESENTADORA
DE TELEJORNAL “D”.
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Figura 54 —- GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DA FRASE 5 DO APRESENTADOR
DE TELEJORNAL “B”.
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c
A reportagem é de Fabio Turci e de William Santos
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Figura 55 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DA FRASE 5 DA APRESENTADORA
DE TELEJORNAL “C”.

IV)  Gréfico referente a proporc¢ao da duracdo dos segmentos das emissdes de todos

0s apresentadores.
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Figura 56 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DAS PROPORCOES DAS DURACOES
DA FRASE 5 DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “D”, “B” ¢ “C”.
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V) Grificos da razao entre a duracdo dos segmentos produzidos por um

apresentador em relag@o ao outro.
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Figura 57. — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DA FRASE 5 DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL “D” e “C”.
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Figura 58 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DAS DURACOES DA FRASE 5
DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “D” e “B”.
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Figura 59 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA RAZAO DAS DURACOES DA FRASE 5
DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “C” e “B”.

Ha maior proximidade entre “D” e “B” do que entre “D” e “C” e/ou “C” e “B”".

VI) Griaficos comparativos dos contornos de F0, elaborados a partir da extracdo de

fO em segmentos vocdlicos dos enunciados produzidos pelos apresentadores.
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Figura 60 —- GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DO F0 DAS PALAVRAS
“FABIO TURCI E WILLIAM SANTOS” NARRADAS PELOS APRESENTADORES DE
TELEJORNAL “D”, “B” e “C”.
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No grafico acima, observa-se a elevacdo de FO na emiss@o das silabas tdnicas

dos nomes proprios pelos apresentadores “D” e “C”, e das tonicas dos sobrenomes

pelo apresentador “B”. Essa diferenca revela escolha de énfases diferenciadas.

Frase 6

Ali comecou a se delinear o sucesso da visita do presidente brasileiro quando a

imprensa norte-americana tornou claro que o nosso dirigente era mais do que bem-vindo

aos Estados Unidos.

Apresentador H Década de 70
Apresentador G 2005
Apresentador B 2005
Apresentador C 2005

I) Divis@o dos grupos entoacionais indicada por barras inclinadas (/) e efetuada a

partir de avaliacdo perceptiva.

Frase 6: Reporter Esso — “H”.

Ali / comecou a se delinear / o sucesso da visita do presidente brasileiro / quando

a imprensa norte-americana / tornou claro / que o nosso dirigente / era mais do que bem-

vindo / aos Estados Unidos.

O Reporter Esso dividiu a frase em 8 grupos entoacionais e produziu 13 pitch

accents, nas palavras: ali, delinear, sucesso, visita, brasileiro, imprensa, americana,

claro, nosso, dirigente, mais, vindo, estados, unidos. As palavras s@o acentuadas como

se fossem pronunciadas isoladamente. O estilo de narracdo € bem contrastante da fala

espontinea.
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Frase 6: apresentador “B”.

Ali comegou a se delinear / o sucesso da visita do presidente brasileiro / quando
a imprensa norte-americana tornou claro / que o nosso dirigente / era mais do que bem-

vindo aos Estados Unidos.

O apresentador “B” faz 5 grupos entoacionais e marca 5 pifch accents nas
palavras: Ali, sucesso, americana, nosso e vindo. Em cada grupo, uma das palavras
apresenta acento de pitch.

Frase 6: apresentadora “C”.

Ali comegou a se delinear o sucesso da visita do presidente brasileiro / quando a
imprensa norte-americana / tornou claro que o nosso dirigente / era mais do que bem-

vindo aos Estados Unidos.

A apresentadora “C” faz apenas 4 divisdes de grupos entoacionais. Realiza 8
pitch accents nas palavras: ali, delinear, sucesso, brasileiro, norte, claro, mais, bem. As
palavras tornadas proeminentes pelo pitch accents sio de conteido informativo

relevante.

II) Identificagdo de pitch accents ¢ acentos secundarios.
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Figura 61 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DO F0 DA PALAVRA “COMECOU”
NARRADA PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “H”, “G”, “B” e “C”.
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Figura 62 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA DURACAO DA PALAVRA
“BRASILEIRO” NARRADA PELO REPORTER ESSO E O APRESENTADOR DE TELEJORNAL “B”.

Nota-se na figura “61” que os apresentadores “B” e “C’ produzem pitch accents
na primeira silaba da palavra “comecou” e que o reporter Esso alonga a dltima vogal da

palavra “brasileiro”, demonstrada na figura “62”.

O alongamento na pds-tbnica em posi¢do pré-pausal remete a uma variacao
estilistica, pois embora o alongamento pré-pausal seja comum nas linguas, afeta
principalmente a duragdo da tonica, o que ndo se verifica na emissdo abordada no
grafico da figura 62. Também ndo pode ser interpretado como derivado de variacdo
regional, pois embora a grande reducdo da pés-tdnica ndo seja tdo destacada na
prontincia dos gatchos, como € o caso de Heron Domingues, verifica-se reducdo em

relacdo a tonica (Madureira et al, 2007: 28).
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III) Gréfico da duracio dos segmentos da frase produzida por um apresentador.
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Figura 63 — GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURACAO DA FRASE 6 NARRADO PELO REPORTER

ESSO.

IV) Gréficos referentes a proporcao da duragdo dos segmentos das emissdes de

todos os apresentadores.

Abaixo a indicag@o dos apresentadores e as cores nos graficos:

H Laranja
G Rosa

B Verde
C Azul
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Figura 64 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA PROPORCAO DAS PALAVRAS
“COMECOU A SE DELINEAR” NARRADAS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “H”, “G”, “B”
e “C”.
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Figura 65 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA PROPORCAO DAS PALAVRAS
“PRESIDENTE BRASILEIRO” NARRADAS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “H”, “G”, “B”
e “C”.
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Figura 66 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA PROPORCAO DAS PALAVRAS
“NORTE-AMERICANA TORNOU CLARO” NARRADAS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL
“H”, “G”, “B” e “C”.
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Figura 67 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA PROPORCAO DAS PALAVRAS
“NOSSO DIRIGENTE ERA MAIS DO QUE BEM-VINDO” NARRADAS PELOS APRESENTADORES
DE TELEJORNAL “H”, “G”, “B” e “C”.
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Silabas pds-tonicas diante

de fronteiras

prosddicas

apresentam-se

extremamente alongadas nas emissdes dos enunciados feitos pelo apresetador “H”

(reporter Esso). O alongamento pré-pausal, freqliente em vérias linguas, € verificado

por um aumento da tonica das palavras. Nao € o que ocorre na narragdo do repdrter

Esso, que alonga ainda mais as pds-tonicas.

Na fala dos apresentadores analisados neste trabalho, a reduc¢do da pds-tdnica

aparece nas narracdes a partir da década de 80. Apenas na narracio de uma

apresentadora da década de 2005, ndo se verifica a presenca da vogal pds-tdnica em

certos contextos fonéticos (emissdes de “noite” e ‘hoje”, por exemplo).

V) Gréficos da razao entre a duragdo dos segmentos produzidos por um

apresentador em relagdo ao outro.
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Figura 68 — GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DAS RAZOES DAS DURACOES
DA FRASE 6 NARRADA PELO REPORTER ESSO “H” e PELO LOCUTOR DE RADIO “G”.
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Figura 69 —- GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DAS RAZOES DA FRASE 6 NARRADAS
PELO DO REPORTER ESSO “H” ¢ PELO APRESENTADOR “B”.
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Figura 70 - GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DAS RAZOES DAS DURACOES
DA FRASE 6 NARRADAS PELO REPORTER ESSO “H” ¢ PELO LOCUTOR DE RADIO “G”.
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Hé maior proximidade entre as narra¢des “H” e “G”, ambos locutores do radio.

VI) Gréficos comparativos dos contornos de F0, elaborados a partir da extracio de

fO em segmentos vocalicos dos enunciados produzidos pelos apresentadores.

FO

200
mH
150 mG
100 -
-
=18
0]
n s} 55 v} d i r i g en t e

Figura 71 —- GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DO F0 DA PALAVRA “COMECOU”
NARRADA PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL “H”, “G”, “B” e “C”.

A seguir, demonstramos a andlise corporal de apresentadores que sdo
considerados referéncias no decorrer da histéria do telejornalismo brasileiro: reporter
Esso (1968), Cid Moreira (1990), Celso Freitas (1980), Lilian Witte Fibe (1990) e Ana
Paula Padrao (2003).
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Foram selecionadas palavras enfatizadas e feita a analise de co-ocorréncia de

voz e gesto corporal. Computado o gesto corporal, quanto ao tipo, baseado no referencial

tedrico de classificacao de Ekman e Friesen (1981), Knapp (1982) e Knapp e Hall (1999)

foi feita uma tabela descritiva e comparativa em relacio ao tempo histérico e

movimentacdo corporal nos telejornais brasileiros.

Apresentador | Década Meneio de | Meneio de | Gestos Expressoes
cabeca para| cabeca para| das maos faciais
baixo o lado (Ilustradores)

Esso 70 X - - -

Celso Freitas | 80 X X - -

Lilian Witte | 902000 | x - - X

Fibe

Cid Moreira | 80e 90 X - - -

Ana Paula apos X X X X

Padrdo 2000

I — Reporter Esso

Em agosto de 1941, foi veiculada a primeira edi¢do do repdrter Esso, transmitida

pela Radio Nacional do Rio de Janeiro. Nesse noticidrio que permaneceu no ar até 1968,

eram lidas noticias retiradas dos jornais impressos.

Na televisdo brasileira, o reporter Esso foi criado em 1953, trés anos apds a

apari¢do do primeiro programa de TV inaugurando o telejornalismo. Seu formato era

de 15 a 20 minutos de programa em que o locutor lia as noticias ao vivo. Saiu do ar no

ano de 1970.

Fonte:

A TV nasceu do radio

B

Pa

riao de ajuste da TV TUPI

http://www.tvcultura.com.br/aloescola/historia/cenasdoseculo/nacionais/tvtupi.htm
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As edi¢cdes do reporter Esso eram especificas para cada cidade. Tinha uma

edicdo em Sao Paulo e outra no Rio de Janeiro porque nio existia transmissao em rede

para todo o pafs.

simbolo Esso personagem que imita o telespectador

Esso — patrocinador

A seguir, apresentamos uma seqiiéncia de imagens do apresentador reporter Esso

do Rio de Janeiro: Gontijo Teodoro.

,’AB.";R'IU':AS : ABERIURAS

ABERIURAS

R 4\

de semana (piscar depois de pausa)  do seu reporter Esso.

Nessa seqiiéncia, observamos a presenga de poucos movimentos de corpo, meneios de
cabeca ou gestos das maos. O gesto corporal (ato de piscar) ocorre como

uma marcacgao visual e acompanha a pausa silenciosa.
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Boa noite amigos,

Nao existia teleprompter (TP), aparelho de leitura no telejornal.

O reporter Esso lia as noticias olhando para o papel e em seguida, para a cimera.

O domingo vai ser marcado por instabilidade de tempo.

Gontijo Teodoro utilizava a variante vibrante para pronunciar o “r” em coda
sildbico. A estrutura da silaba pode ser analisada em ataque e rima, e a rima em nucleo e
€6 9

coda. Uma palavra como “e” apresenta apenas nicleo, uma palavra como “pé”,

apresenta ataque e nicleo e uma palavra como “por” apresenta ataque, nicleo e coda.

Calil Filho era o repérter Esso, em Sao Paulo.
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0 SEd miii |

Luiz Cordeiro, Edison Almeida, Esso em Recife.
o repérter Esso em Belo Horizonte.

Fonte: http://br.youtube.com/watch?v=051gmZeJh4g

II - Cid Moreira

Cid Moreira comecou na radio de Mayrink Veiga, do Rio de Janeiro, como
contador. Apresentou de 1969 a 1996 o Jornal Nacional, na Rede Globo de Televisao,
configurando-se como um recordista: foi o locutor que esteve mais tempo a frente de

um telejornal.

_

Cid Moreira era presentador da TV Tupi

Em 1° de setembro de 1969, Cid Moreira e Hilton Gomes apresentam ao vivo,

para todo o Brasil, a primeira edi¢do do Jornal Nacional, na Rede Globo de Televisao.
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A TV em cores no Brasil comeca em 1962. A Copa do Mundo de 1970, no
México, chegou em cores no Brasil em transmissao experimental, que retransmitia para
os raros possuidores de televisdo colorida. Em 1972, inaugura-se oficialmente a

televisdo em cores no Brasil.

Cid Moreira, na década de 70, no Jornal Nacional transmitido em cores.

Fontes: http://pt.wikipedia.org/wiki/Cid_Moreira e
http://br.youtube.com/watch?v=6Upk73rqCZo&feature=related

As décadas de 70, 80 e a metade da década de 90 foram marcadas pela presenca

de Cid Moreira no telejornal.

A seguir apresentamos uma andlise de um video de que foram selecionadas duas
imagens. As palavras da sentenca narrada se encontram em vermelho e as marcagdes

enfaticas estio destacadas em amarelo.

(1994)

Uma homenagem emocionada de Milton Nascimento a Airton Senna.
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As silabas tonicas das palavras “emocionada” e “Airton” estdo um pouco mais
alongadas e agudizadas em relacdo as demais vogais da sentenca. A expressdo facial

permanece neutra e ndo hd meneios de cabeca.

A tragédia de Imola provoca mudangas na Férmula I.

Fonte: http://br.youtube.com/watch?v=u4Nfqb8Qkc0

Apresenta voz grave e faz um meneio de cabeca para baixo ao pronunciar a
palavra “tragédia”. Na interpretacdo de Cid Moreira o gesto corporal é pouco utilizado

para pontuar os gestos vocais.

III - Celso Freitas

Celso Freitas iniciou sua carreira no radio, em Santa Catarina, no inicio da
década de 70. Foi convidado para apresentar a parte local do Jornal Nacional. Ficou em
Brasilia até 1976, quando foi transferido para a sucursal paulista da emissora,

apresentando os blocos locais do Jornal Nacional e Jornal Hoje.

Em 1983, € chamado para substituir Sérgio Chapelin, apresentando o Jornal
Nacional juntamente com Cid Moreira até 1989. Ele fica nas bancadas do Fantdstico e
do Globo Reporter até 1996, quando passa a apresentar varios programas da recém-
criada Globonews, como o Arquivo N e Via Brasil. Em 2004, aceita convite da Rede
Record para apresentar o Domingo Espetacular, no qual permanece até o inicio de 2006,

quando passa a apresentar o Jornal da Record.
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Edicéo extraordinaria (1985)

Tancredo Neves foi internado

O presidente eleito com urgéncia agora a noite...

O inicio da narragdo € marcado por posi¢cdo neutra de cabeca. Depois da terceira
palavra o apresentador faz meneio de cabeca para baixo. Sob o ponto de vista
perceptivo ndo hd alteragdes significativas dos parametros vocais (pitch, loudness e
alongamento), mas mesmo assim hd mudangas corporais. Na palavra “urgéncia” e
“agora” hd movimento do brago esquerdo para frente. Mudancas posturais ocorrem sem
a mudanca do assunto. Knapp e Hall (1999) afirmaram que as mudangas posturais
marcam novos estdgios de interacdo ou mudangas de assunto, particularmente no

comeco ou no fim de segmentos de fala.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Celso_Freitas

No caso desta narragdo do apresentador Celso Freitas, os gestos corporais
ocorrem como um ponto de apoio na sentenca e ndo como uma estratégia comunicativa
para chamar a atencdo do telespectador. Chiabai (1994) estudou a postura no
telejornalismo e definiu como norma geral a manutencdo de um certo distanciamento

nas locucdes dos apresentadores.

Ao recorrermos a histéria para compreender as praticas dos gestos corporais e
vocais no telejornalismo brasileiro, destacamos Reis (2003). O autor explica que com o
golpe militar (1964), o telejornal passou a enfrentar sérios problemas com o Estado

Autoritdrio: censuras, perseguicdes e vetos vindos dos 6rgaos de seguranca.

Em 1968, com o decreto do AI-5, Ato Institucional emitido pelo regime militar
que deu poderes absolutos ao regime, os meios de comunicacdo passaram a ser
controlados pelo Estado. Programas foram proibidos e algumas emissoras de televisdo
sairam do ar. A Rede Globo, na época da ditadura, apropriou-se de toda a revolucdo
tecnoldgica e inaugurou um novo formato de telejornalismo com o Jornal Nacional, que

foi ao ar, nove meses depois do Al-5, em setembro de 1969.
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Um texto que se tornou célebre, atribuida ao presidente Emilio Médici (1973):
"Sinto-me feliz, todas as noites quando ligo a televisdo para assistir ao telejornal.
Enquanto as noticias ddo conta de greves, agitacdes, atentados e conflitos em vdrias
partes do mundo, o Brasil marcha em paz, rumo ao desenvolvimento. E como se eu

"

tomasse um trangiiilizante apos um dia de trabalho.

Sob este ponto de vista historico, para o apresentador de telejornal, certamente

era vetado o uso expressivo de gestos corporais e vocais durante as narragdes.

O presidente eleito /

Num hospital geral de base, enm Brasilia.

A palavra “Brasilia” é destacada com mudanca de loudness na silaba tonica e

meneio de cabega para baixo.
H4 relacdo dos gestos vocal e corporal. Apds a palavra “eleito” ha pausa e

movimento do brago direito, que se posiciona para frente, sem ter conexdo com a

mudanga de assunto.

de uma junta médica

estd sob os cuidados

A expressdo facial permanece inalterada. A palavra “médica” apresenta a silaba
tonica com alongamento, sob o ponto de vista perceptivo. H4 alternincia dos

movimentos de cabeca do apresentador olhando para a cimera e lendo o texto.
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chefiada pelo Dr. Gustavo Vieira / do... Os médicos / ainda ndo decidirm...

Ao narrar a palavra “Gustavo”, o apresentador utiliza o alongamento na vogal
tonica e ao mesmo tempo olha para a cimera. Ele também enfatiza com variagdo de

loudness o advérbio “nao”. No inicio da frase, utiliza o meneio de cabeca para o lado.

Segundo Fast (1974), o abaixamento da cabeca indica o fim de um enunciado verbal e
o alteamento ou a lateralizacdo da cabeca, podem indicar uma pergunta. Entretanto nio
convém estabelecer que uma modificacdo de postura signifique isto ou aquilo porque

deve-se levar em consideragdo o contexto.

Todos os ministros do futuro governo ja chegaram ao hospital.

Ces 299

O apresentador realiza alongamento da vogal no advérbio de tempo “ja” e eleva
a cabeca a0 mesmo tempo para a cdmera. Ao final da frase, umidece os ldbios com a

lingua. Em seguida, eleva a cabeca e narra:

4 =
Os médicos estdo em duvida se é uma crise... E atencdo / o governador Hélio Garcia
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Ao narrar a palavra “médicos”, o apresentador movimenta a cabeca para o lado e
depois volta a deixd-la em posi¢do neutra. Articula bem a palavra “atencao” e alonga as
(-l

vogais nasais “d40”, seguida de pausa. Neste caso, a pausa é utilizada como um

reforcador para intensificar a palavra anterior “atencio”.

acaba de informar que o presidente... Outras informagdes

Na palavra “informar” hd o deslocamento acentual. Ao falar “outras
informagdes”, o apresentador movimenta os dois bragos para frente e o tronco para tras,

sugerindo mudanga de assunto com o corpo.

nds teremos a qualquer instante/de Brasilia. Até ja

O apresentador leva os dois bragos para trds e o tronco para frente, como se
criasse um momento de maior intimidade com o telespectador, porém ndo hd mudanga
de assunto para que este movimento faca-se necessario para o momento. Para Morgan
(1989) as posturas corporais refletem o estado psicolégico dos individuos e influenciam

outros movimentos de corpo.

Ao narrar a expressao “Até j4” o apresentador fecha os olhos pontuando o final
da informacdo, aliado a um meneio de cabeca para baixo. Esta postura de corpo também
pode transmitir um momento de pesar, porque o entdo presidente do Brasil havia sido

internado e veio a falecer, logo depois. Fonte: http:/br.youtube.com/watch?v=32WCkNSF1U8
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IV - Lilian Witte Fibe

Lilian Witte Fibe € uma jornalista brasileira. Iniciou sua carreira na Rede
Bandeirantes. Trabalhou por muito tempo na Rede Globo como apresentadora do Jornal
da Globo e do Jornal Nacional. Trabalhou também no SBT, em que apresentou o Jornal
do SBT. A partir de 2000, deixou a televisdo e passou a ancorar noticiarios na internet.
Apresentou o Jornal da Lilian, no portal Terra. Por dois anos, entre setembro de 2004 e
setembro de 2006, foi ancora do UOL News, no portal UOL da internet.

Atualmente (2008), participa da mesa redonda intitulada Meninas do J6, no

programa do humorista J6 Soares, pela Rede Globo.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Lilian_Witte Fibe

(1997)

Violéncia de PMs que mostramos com

A énfase na palavra “violéncia” ndo é acompanhada por gestos corporais.

Exclusividade

Na palavra “exclusividade” ha presenca do acento secunddrio na silaba “ex”

acompanhada por meneio de cabeca para baixo.
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revolta o Brasil + piscar de olhos

A apresentadora enfatiza a palavra “revolta” na silaba “vol” e em seguida faz o

movimento corporal de pisar os olhos. Ha co-ocorréncia entre o gesto vocal e corporal.

Um seqiiestrado passa vinte dias preso num caixote
(meneio de cabega para baixo)

Esta frase ndo apresenta énfase em nenhuma vogal. Ocorre meneio de cabeca

para baixo no término da frase.

O primeiro de abril do maior craque do mundo + piscar de olhos

Na palavra “craque”, a apresentadora abre um leve sorriso € marca o movimento
corporal com um gesto de piscar de olhos. O gesto corporal, nesse caso, € utilizado
depois da marcacdo do gesto vocal. Nao houve, portanto, sincronia. Knapp e Hall
(1999) relatam que as expressdes faciais geralmente mudam com mais freqiiéncia do
que os meneios de cabeca e que muitos movimentos acompanham a fala, mas alguns
movimentos corporais ‘“precedem” as unidades do discurso. No caso desta

apresentadora, o movimento corporal ocorreu depois do gesto vocal.
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Veja (meneio de cabeca p/ cima) agora (énfase) seguida de pausa + piscar de olhos no JN

O meneio de cabeca para cima acontece para chamar a atencdo do telespectador.
O advérbio de tempo ‘“agora” recebeu um alongamento e agudizacdo na silaba ténica

“g0”, seguida com uma marcacio visual do corpo o ato de piscar os olhos.

Na interpretacdo destes enunciados, o movimento corporal de piscar os olhos

vem associado as marcacdes das énfases.

Exclusivo... o reporter... desesperados do sobrevivente

H4 a presenca do acento secunddrio na silaba “ses” da palavra “desesperados”,

porém sem a co-ocorréncia de algum gesto corporal.

Ainda na década de 90, em outro jornal, a mesma apresentadora utiliza mais a

expressao facial no cumprimento que marca o inicio do telejornal.

(pausa)

A apresentadora mostra a articulagdo aberta e um leve sorriso ao final da
sentenca. Segundo Rector e Trinta (1995), as configuracdes faciais mostram estados
afetivos. Entretanto, um leve sorriso depois de falar pode ser apenas uma convencdo

social de ser educado ou delicado, ndo constituindo uma manifestacio afetiva.
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AT

-do o primeiro dia de apuragio...

Tér (elevagdo de sobrancelhas) - mina

Na palavra “terminado” ocorre o acento secunddrio na silaba “Ter” que é
acompanhado por uma expressao facial de elevacio das sobrancelhas. Mais uma vez, o

gesto corporal acompanha o gesto vocal.

Fonte: http://br.youtube.com/watch?v=mOHap2t61hl e http://br.youtube.com/watch?v=dt-fsVYHysY

Os apresentadores das décadas de 70, 80 e 90 ndo utilizam muito a expressao
facial e/ou os movimentos corporais, mas quando estes ocorrem, acompanham as
mudangas prosédicas. Os gestos corporais mais encontrados foram: o piscar de olhos,
acompanhado de pausa, a elevacdo de sobrancelhas, acompanhada de alongamento da
vogal e/ou variacdo de pifch em um deslocamento acentual, e o meneio de cabeca para

baixo como marcador do término das sentencas.

Knapp e Hall (1999) afirmam que o uso de gestos vocais aliados aos gestos
corporais aumentam a compreensdo do ouvinte e transmitem a intencdo de persuadir,

gerando maior credibilidade.

V - Ana Paula Padrao

No telejornal de 2008, a relacdo de recursos vocais e corporais € mais proxima.
O corpo se movimenta, os gestos de maos sdo mais precisos e ha mais proximidade com

a fala coloquial. A co-expressividade ocorre. Procura-se construir a interatividade.

Ana Paula Padrao é uma jornalista brasileira. Trabalhou na Rede Globo de
1987 a 2005. Atuou como correspondente internacional em Londres e Nova York até
2000, cobrindo acontecimentos de grande repercussao mundial, inclusive a Guerra no

Afeganistdo.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ana_Paula_Padr%C3%A30
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Em 2000, voltou ao Brasil e assumiu o cargo de editora-chefe e apresentadora

do Jornal da Globo, permanecendo até maio de 2005, quando foi para o SBT.

Pode ser adiado em meses...

Na prontincia da palavra “meses”, as mdos se movimentam no momento do
alongamento na silaba tdonica “me”. A apresentadora utiliza um gesto regulador (com
dedos fechados e mao esquerda posicionada em posicao vertical). Quanto aos gestos

reguladores, Corraze (1982) afirmou que estes gestos corporais regulam a troca verbal.

Na palavra “maio” a apresentadora pontua a folha de papel com o dedo
indicador da méao direita, utilizando um gesto ilustrador. Quanto aos gestos ilustradores,
Knapp (1982) ressalta que ha gestos corporais diretamente ligados a fala, que a
acompanham e servem para ilustrd-la. Podem ser movimentos que acentuem ou
enfatizem uma palavra ou uma frase, esbocem um pensamento, sinalizem objetos,
descrevam uma relacdo espacial ou o ritmo de um acontecimento e sdao representados

por acdes corporais.

Para Oliveira (1989) os ilustradores sdo gestos corporais que estdo diretamente

ligados a fala, ilustrando o que estd sendo dito, como que desenhando a acao.

Nos gestos vocais ocorre o foco estreito nas palavras enfatizadas “meses” e
“maio”, em que os parimetros vocais (pitch, loudness e alongamento), sob o ponto de
vista perceptivo sofrem alteracdes com o objetivo de se ter um destaque na informagao.
Ha alterndncia na taxa de elocucdo, o que chama a atencdo do telespectador para a

noticia.
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ﬁ

acao...

e conseqiiente desaceler

Na comparagdo com o ano passado...

A prosddia € respeitada e as mudancas tanto vocais quanto corporais ocorrem
nas silabas tdnicas das palavras “passado” e “desaceleracao”. Na andlise corporal,
observamos que os dedos das mdos permanecem unidos e, desta forma, transmitem
credibilidade e seguranca ao telespectador. A apresentadora faz novamente o uso de
gesto ilustrador, ao apontar com o dedo polegar para trds, referindo-se ao tempo

passado, e usa o gesto regulador para enfatizar a palavra “desaceleracao”.

Para Oliveira (1989) os gestos corporais ilustradores t€ém um uso consciente e

intencional porque estdo relacionados ao contetido da mensagem.

A producdo subiu 0,5 (meio) por cento... E o que vamos ver hoje... / e ainda...

A apresentadora aponta para o papel com a mao direita ao alongar a silaba
“meio” da expressdo numérica “meio por cento”, fazendo novamente o uso do gesto
corporal ilustrador. Também olha para papel como se conferisse a informacao que esta

sendo transmitida. Maos, meneios de cabeca e olhos atuam juntos na expressividade.
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Ao final da mensagem, a apresentadora modifica a postura do corpo porque
mudou o assunto, descansa uma das maos sobre a outra em atitude de posicdo neutra,
sorri, faz uma pausa entre as palavras ‘hoje” e “e”, a0 mesmo tempo em que fecha os
olhos. Logo depois abre os olhos e faz um leve sorriso. Gestos vocais e corporais estdo

sincronizados em uma seqiiéncia na interpretagao.

Ha inten¢do comunicativa com a co-ocorréncia entre gestos vocais e corporais
na busca de um efeito de sentido. Desta maneira, a apresentadora aproxima sua narracao
da maneira coloquial da fala espontanea, e consegue manter maior interatividade com o

telespectador.

Ao recorrermos a histéria para fazer a relacdo da fala no momento social
veremos que certamente, a abertura politica e o desenvolvimento da tecnologia
possibilitaram ao apresentador de telejornal buscar a pratica de uma expressividade
mais apurada. Atualmente (2008), o foco na palavra importante ganha destaque com a

unido dos gestos vocais e corporais.

Fonte: http://br.youtube.com/watch?v=idAISRWK92Q
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Consideracoes Finais

E do pensamento que nasce o produto.
O mundo comega ndo na maquina, mas na inteligéncia.
(Rubem Alves, 2000)
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Esta pesquisa tem como objetivo analisar nas narracdes dos apresentadores dos
telejornais, a relagdo entre gestos orais e corporais para investigar a construgdo da
expressividade gestual e pesquisar a evolugdo ocorrida, em termos estilisticos, nesse
tipo de género, interpretando-a em funcdo das especificidades do momento histérico-
social. Serdo considerados trés momentos histéricos: o momento inicial do
telejornalismo (1968), o momento intermediario (1980) e 0 momento atual (2005). Nao
temos conhecimento de pesquisas que tenham escolhido como objeto de estudo, as

caracteristicas do estilo gestual no telejornalismo, no contexto brasileiro.

O aspecto historico nos faz relembrar os primdrdios do telejornal brasileiro. O
telejornalismo foi, em seu inicio, uma variante do jornalismo impresso (Filho, 2002).
Era uma espécie de leitura televisionada de noticias da imprensa. Como no cinema, o

apresentador nao passava de um narrador.

O telejornalismo nos primérdios da televisdo utilizava textos escritos por
jornalistas e narrados por locutores.Os apresentadores de telejornal migraram do radio
para a televisdo, e ndo tinham consciéncia de que o visual (os movimentos corporais,
gestos e expressdes faciais) forneciam pistas relevantes para a comunica¢do humana.

Por isso, a rigidez corporal.

A locucdo do repdrter Esso, que foi analisada nesta tese, apresenta a heranca
radiofdnica. Os noticidrios da década de 70 eram redigidos sob a forma de “texto
telegrafico”, muitas vezes influenciados pelos interesses dos patrocinadores (Priolli,
1985), e apresentados com o estilo “forte e vibrante” copiado da locugdo de radio

(Leandro e Costa, 1977).

Nossos achados vdo ao encontro dos fatos anteriormente apontados. O estudo
aponta, com base na andlise da narracdo de uma noticia, que o locutor repérter Esso
atribuia proeminéncia a todas as silabas da frase, comportando-se como se estivesse no
radio e precisasse compensar a auséncia do visual. A fala era hiperarticulada e clara. H4
maior nimero de grupos acentuais, bem como maior nimero de pifch accents e acentos

secunddrios. Quanto aos aspectos visuais, foi constatado pouco movimento corporal.
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Na década de 80, a tradicdo da animac@o (no sentido Goffmaniano) ainda
persistia. Nossos estudos apontam para atribuicdo de proeminéncia em quase todas as

palavras da frase nas narra¢des de apresentadores da década de 80. A relacdo entre a

lingua escrita e falada era bem marcada, ou seja, fazia-se uma leitura do texto, com
respeito as pausas da lingua escrita, gerando assim, uma formalidade e um
distanciamento da fala coloquial. Quanto aos aspectos visuais, havia poucos
movimentos corporais, € na maioria das vezes ocorriam sem a conexdo com OS

parametros vocais.

Na década atual (2000) observamos narragdes com atribuicdo de proeminéncia

as palavras dentro de um grupo prosddico. O apresentador também € autor de seu texto,

na maioria das vezes, o que cria maior liberdade de interpretacdo. Nas narragdes, ha um
destaque no conteddo informativo relevante da frase, possibilitando assim, o uso de
recursos prosodicos da fala coloquial e a constru¢cdo da interatividade. Quanto aos
aspectos visuais, a co-ocorréncia dos recursos vocais e gestuais é freqiiente, bem como
o uso de diferentes estilos de narracdo, além da movimentacdo constante das cameras,

em diferentes enquadramentos.

Para Filho (2002), nos primérdios do telejornalismo a preocupagio era transmitir
a noticia sem demonstrar afetividade. A preocupagdo com a construgdo da credibilidade
era constante. Relata que o telejornal, nos dias atuais, tem que provocar emogdes,
sensibilizar os telespectadores. O noticiario deve ser formado por “imagens
interessantes”, que prendam o telespectador pelo entusiasmo, pela dor, preocupacio ou

esperanca. E preciso tornar a verdade, algo sedutor.

Essa preocupagdo com a afetividade pode ser explicada sob os aspectos: social,
lingiiistico e tecnoldgico. No social devemos relembrar que a televisdo como um todo, e
principalmente o Jornal Nacional foi estruturado na época da ditadura militar. Pessoas
foram presas, torturadas e havia censura nas frases dos textos de telejornais. Se a fala é
social e reflete uma época, as narracdes com todas as palavras marcadas e sem os
movimentos corporais ndo transmitiam juizo de valor, nem emocdo, e
conseqiientemente, a falta de interpretacdo era necessdria entre as décadas de 60 e

meados de 90 para a propria “sobrevivéncia” do telejornalismo.
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Foram os préprios jornalistas que iniciaram um movimento de mudanga de estilo
na apresentacdo dos telejornais. Para Casoy (1991) o telejornalismo da década de 90
exacerbou na forma em detrimento do conteiido. Repérteres engessados em uma pauta
rigida, sem qualquer tipo de opinido, bem vestidos e bem penteados cumpriam apenas o
restrito papel a que lhes era destinado. Casoy torna-se apresentador de telejornal e tem
formacdo em jornalismo. Desse modo, seu papel ndo se restringe ao de “animador”. Ele
¢ também o “autor” das noticias. Inova, introduzindo comentarios, nos quais demonstra
sua opinido com afetividade. O apresentador ndo se furta a emitir sua prépria opinido
sobre os assuntos mais chamativos e polémicos, e gosta de utilizar frases-bordao, tais

como "Isto é uma vergonha" ou "E preciso passar o Brasil a limpo".

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Boris_casoy

Sob o aspecto lingiiistico, podemos ressaltar que na década de 90 ja havia algum
movimento para uma narracio interpretativa. Segundo Maciel (1995), apesar da forga
da imagem na televisdo, que € capaz de emocionar, € por meio da palavra, dos gestos e
dos sentimentos mostrados no rosto que se pode mexer mais com a emocdo dos

telespectadores.

Rezende (2000) complementa explicando que o apresentador pode falar
diretamente para a pessoa que acompanha o telejornal, em casa, como se falasse de
improviso, como ocorrem nas relagdes interpessoais. Desta forma, o telejornalismo
quebra a sensacdo de unidirecionalidade na comunicagdo e o telespectador reage a esse

tratamento personalizado, agindo como um interlocutor de um didlogo.

E relevante destacar que as mudangas ocorreram em paralelo ao
desenvolvimento da tecnologia, que possibilitou e ainda vai possibilitar novas formas de
se fazer e de se falar no telejornalismo, desde a criacdo do teleprompter até as TVs

moveis.
O telejornal incorpora um componente das tecnologias do virtual, o tempo zero,
a velocidade da luz, a instantaneidade entre a producdo de um fato e a transmissdo dele

(Filho, 2002).
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Como conseqiiéncia, temos um aumento na velocidade das imagens, na
seqiienciacdo das noticias, demonstrando um processo conhecido como ‘“efeito de
aceleragdo”. As novas tecnologias digitais tornam os textos permanentemente
provisorios, nunca terminados, superficiais muitas vezes, e cada vez mais editados on
line, além de acessiveis a qualquer parte do planeta.

Neste contexto, é importante destacarmos o papel do jornalista. E um
profissional multiplo e muito diversificado, segundo Filho (2002). Cada vez mais os

jornalistas precisam desenvolver varias competéncias.

Lavoinne (1991) explica bem esta transicdo dos telejornalistas, ao longo do
tempo. Diz o autor que o jornalista “informador” das décadas passadas, que buscava o
fato e sua relacdo, deu lugar para o jornalista “comunicador”, aquele profissional capaz

de transmitir a noticia de forma mais acessivel e atraente.

Acreditamos que um dos desafios para o apresentador de telejornal nos dias de
hoje € agrupar as informag¢des em um formato simples e agraddvel ao telespectador,
aliando texto objetivo, narra¢do préxima ao coloquial com movimentos corporais

harmoOnicos com 0S recursos vocais.

Percebemos que com o passar do tempo, o uso do foco em palavras de conteido
informativo relevante ganharam mais destaque no telejornalismo, indo ao encontro da

interatividade e da globalizagdo das midias.

Demonstramos, a seguir, os nossos achados por década e/ou apresentador:

Na andlise da duracdo dos segmentos fonicos das emissdes do reporter Esso
percebe-se que ele pronuncia todos os sons das palavras e ndo utiliza as reducdes nas
posicdes pds-tonicas, como seria esperado. Apresenta também, vogais extremamente
alongadas em final de grupo prosddico. Portanto, a narracdo do repdrter Esso é

hiperarticulada e préxima a da escrita.
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A relagdo de duracdo dos segmentos entre o apresentadorde “B” e o repérter
Esso é diferenciada nas tOnicas e pds-tonicas porque hd maior reducdo na fala do
apresentador “B” do que no reporter Esso. Este € um dado que aproxima mais a

narra¢do do apresentador “B” da fala espontanea.

Percebe-se que apresentadora “C” seleciona palavras para a atribui¢io de foco e
marca as frases com menos divisdes de fronteiras, o que a possibilita a ela ter uma

narracao mais interpretativa.

As andlises também apontam para a ocorréncia de acento secundirio que na
lingua portuguesa tendem a ocorrer em palavras com mais de 4 silabas. O apresentador
“H” (repdrter Esso), por exemplo, e os apresentadores “A” e “G”, neste estudo utilizam
desse recurso nas seguintes palavras: comegou / sucesso / visita / complicam / tornou).

Verificamos portanto, o acento secundario presente em palavras de 3 ou 2

silabas.

O apresentador “B” apresenta um tempo mais longo das consoantes se
comparados aos outros apresentadores, principalmente nas fricativas. Ex: palavra

(visita).

Observamos também diferengas relativas a entonagdo entre a década de 80 e a
atual (2005). Na década de 80, observamos maior faixa na extensdo de FO,
direcionamento de pitch mais abrupto e maior ocorréncia de pitch accents. Constatam-
se, também, mais divisdes de grupos entoacionais nas narracdes de noticia dessa década
e da década anterior, caso do apresentador repdrter Esso, que também utiliza, como
demonstrado na andlise da frase 6, maior extensdo de pitch, maior nimero de grupos

entoacionais e de pitch accents.

O apresentador “E” eleva sistematicamente o FO nos nticleos das vogais tonicas,
criando um efeito estilistico diferenciado. Como mencionamos anteriormente, o
principal correlato do acento em portugués (Massini, 1992; Barbosa, 2004) é a duracio
e o FO tende a culminar na pés-tonica (Madureira, 1999). No caso do apresentador “E”,
a elevacdo sistemdtica, restrita a tonica diverge das estratégias comuns de produgdo, o

que pode ser interpretado em termos de efeito impressivo, como artificial.
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Quanto a correlacdo entre gesto vocal e corporal, observou-se a partir da década

de 90, a utilizagdo sistemdtica dessas correlacdes para a delimitagdo de fronteiras

prosddicas e demarcagdo das proeminéncias acentuais.

Quanto as caracteristicas dos gestos vocais e corporais de cada apresentador

destacamos que:

1y

2)

3)

4)

S)

6)

7)

A apresentadora “A” atribui proeminéncia em todas as palavras, tem fala
hiperarticulada, emprega acentos secunddrios e utiliza movimentos gestuais

aleatorios de maos, meneios de cabeca e ato de piscar.

O apresentador “B” apresenta alongamento nos fonemas fricativos — denota uma
fala clara e de féicil percep¢cdo para o ouvinte. Faz uso da co-ocorréncia entre

gestos vocais e corporais em alguns momentos. Utiliza poucos gestos manuais.

A apresentadora “C” enfatiza palavras de conteido informacional relevante, o
que facilita sua expressividade e entendimento. Tem um estilo parecido com o

da fala casual. Ha co-ocorréncia entre gestos vocais e corporais.

A apresentadora “D” enfatiza palavras de conteido informacional relevante e
utiliza pausas para reforcar a expressividade. H4 co-ocorréncia entre gestos

vocais e corporais.

O apresentador “E” enfatiza cada palavra e quase ndo gesticula, além de nao

demonstrar expressividade facial.

O apresentador “F” utiliza a variacdo de FO para enfatizar algumas palavras
aleatoriamente. Utiliza os meneios de cabeca em poucos momentos para

enfatizar as palavras de conteido relevante.

O apresentador “G” — realiza recursos vocais do estilo do rddio com padrdes
préximos ao repérter Esso. Nao foram analisados videos com suas narragdes por

ser este apresentador, de atuacdo no radio.

186



8) O apresentador “H” (repdrter Esso) apresenta um estilo de narragdo oral calcado
na escrita. Faz pouco uso dos movimentos corporais. Ndo hd gestos manuais

e/ou mudancas na expressdo facial.

Na década passada os apresentadores possuiam um respeito aos constituintes
sintdticos do texto escrito, e seguiam um modelo de leitura e ndo de wuma fala

conversacional.

Segundo Pretti (1991) o estilo de discurso do telejornal, escrito para ser lido, resulta
em um impasse: ora se revela elaborado, segundo as convengdes rigidas da gramadtica,
ora demonstra claramente sua intenc@o de aproximar-se da lingua falada, na sal sintaxe

mais livre.

Para Fraga Rocco (1989) o verbal da televisdo é oralidade e € escrita. Existe uma

situacdo de oral produzido e a presenca de uma escrita oralizada.

Vale destacar que a lingua € dindmica e que para cada situacdo de fala existe
uma forma de comunica¢do. O apresentador de telejornal dos dias atuais deve buscar
desenvolver o foco na entoacdo, destacando palavras importantes do discurso e
relacionar as proeminéncias aos gestos e expressdo facial. Somente desta forma, o
padrdo “antigo” do telejornalismo serd modificado para um processo de comunicacio

interativa.

O presente estudo, ao confrontar a andlise de apresentacdes de telejornais,
debrucou-se sobre os gestos vocais e corporais dos apresentadores. Em um contexto no
qual, aspectos mididticos, tecnoldgicos, historicos e sociais exercem influéncia,
observamos que a narracio do telejornal evoluiu da preocupacio com a inteligibilidade,
revelada pela hiperarticulagdo, a preocupagdo com a neutralidade, inferida pelas
“animacdes” que atribuiam énfase semelhante a todas as palavras do enunciado e pouca
expressividade natural, a preocupacdo com a interatividade e o engajamento na autoria
da noticia, compativeis com a tendéncia demonstrada em ressaltar palavras em
detrimento de outras, além de haver uma preocupagdo atual com a demonstracio de

maior expressdo e afetividade, por parte dos apresentadores de telejornal.
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