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Tese apreseNtada a banca examinadora da Pontificia Universidade Catdlica de Sé&o
Paulo, Brasil, para obtencao do titulo de Doutor em Linglistica Aplicada e Estudos da
Linguagem, sob a orientacdo da Profa. Dra. Sandra Madureira, em 12.05.2006.

Partimos da hipétese de que as relacbes entre o sentido e 0 som sao
dindmicas e multilaterais e, assim sendo, ora o locutor pode buscar o sentido por
meio do som que moldard suas palavras, ora o contrario, o sentido da(s)
palavra(s) sera interpretado por uma determinada configuragdo sonora. Em ambos
os caminhos, sentido e som se alinhavam, tanto no papel principal, como no de
coadjuvante.

As guestdes que formam o @mago deste trabalho caminham na direcdo de
aprofundar as investiga¢gdes sobre o trabalho do locutor sobre as formas sonoras
faladas, tendo como objetivo dar visibilidade aos elementos que constroem as
relagbes entre som e sentido na fala, além de contribuir teorica e
metodologicamente para a analise da expressividade oral.

O corpus desta tese, segundo a andlise do ator que interpretou o poema, €
um trabalho teatral de uma peca lirica, escrita em forma de poesia. E uma peca
composta por um ato, pois possui todos os elementos dramatirgicos necessarios
para tal classificacdo. Embora interpretada por um uUnico ator, ndo constitui um
mondlogo, mas uma peca constituida de varios personagens. E uma peca teatral
de um Unico ato, contada em verso e interpretada por um anico ator.

O primeiro capitulo, “O simbolismo sonoro na fala”, trata da base da
expressividade oral, discutindo as raizes historicas e 0s posicionamentos atuais
sobre a questdo, os quais perpassam a discussado do que é arbitrario e motivado
na constituicdo do signo linguistico. Neste contexto apresentamos a teoria de
Fonagy (1983) sobre como se constitui, para ele, “A Viva Voz’. O trabalho
psicofonético de Fonagy tem como base propulsora a admissdo de processos
inconscientes que geram a manifestacao verbal e oferece uma rica interpretacao
psicanalitica aos dados acusticos.

O segundo capitulo, intitulado “A expressao oral e os niveis de fala”, aborda
0S conceitos basicos que norteardo o entendimento do papel da prosodia na
expressdo das emocdes e das atitudes, remetendo-nos ao modelo de
“Covariancia e Configuracdo” de Scherer e colaboradores, que interpretam as
emocdes e atitudes como fruto de processos de avaliagédo entre fatores internos e
externos ao individuo, e, finalmente, aos achados das pesquisas empiricas neste
campo.

Como uma das patrticularidades da expressividade oral € sua manifestacéo
se dar de forma estilistica, no terceiro capitulo, “Estilistica da fala”, apresentamos
a evolucao historica do conceito de estilo, para nos auxiliar na compreenséo do
posicionamento atual de estilo, particularmente a fonoestilistica.

O corpus é constituido pelo poema “I-Juca Pirama”, interpretado por um
ator profissional, e a analise dos dados € realizada por uma combinacdo das
analises perceptivo-auditiva e fonético-acustica, e pelo pareamento entre
materialidade fénica e o sentido. As analises qualitativas abarcam o estudo das



qualidades de voz, dos alofones do /r/, da “loudness” e de seus uUsos expressivos.
As analises quantitativas abrangem as medidas de duracdo em milisegundos (ms)
em segmentos, silabas, GIPC, siléncios, ruidos inspiratérios e enunciados e
medidas de frequéncia fundamental (fO) das vogais em palavras e enunciados.

ApoOs a exposicdo da metodologia usada no estudo, chegamos ao quinto
capitulo, intitulado “Arquitetura de um ato teatral”, onde sdo analisados aspectos
ritmicos, entoacionais, de continuidade e de taxa de elocucéo e articulagdo. A
confrontacdo de contornos de duracdo e fO é utilizada para a interpretagcdo dos
dados da analise prosodica. Procuramos evidenciar como o simbélico sonoro pode
se materializar em forma de sons verbais e ndo verbais, em forma de siléncios e
falas, em forma de segmentos ou palavras alinhavadas na qualidade e na
dindmica vocal. No sexto capitulo, “A construcdo da expressividade oral”,
discutimos de maneira mais ampla os dados obtidos com a literatura de base do
trabalho.

Como conclusado, delineamos o conceito de gesto vocal. Tratamos dos
elementos constitutivos do gesto vocal e de suas manifestagcbes, enquanto
movimentos corporais, elementos simbdlicos e fatos estilisticos. O gesto vocal,
como elemento fisiolégico e linglistico dindmicos, efetiva na expressao do
individuo as demandas contextuais e subjetivas, que reflete a variabilidade da
lingua e, por isso, integra a voz no universo da linguagem.

Tomar a voz como gesto é entender que a voz € dinamica, flexivel e
adaptavel. Portanto, ndo pode ser concebida e gestada por elementos ideais e
normativos. Este posicionamento conceitual demanda, sem duvida alguma, uma
releitura, na dimenséo clinica, das alteracdes que acometem o aparato fonador e,
na dimensao educativa e terapéutica, dos seus métodos. Para a Fonoaudiologia, o
gesto vocal reafiirma a voz como produto da integracdo biolégico-historico-
psiquico, responde as limitagbes impostas por modelos terapéuticos baseados
somente em conceitos ideais da anatomofisiologia, alicerca o entendimento da voz
como expressao e possibilita a expansdo de pesquisas na éarea da voz
profissional.
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