PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO

Livia Maria Camilo dos Santos

Dos encontros com cultura popular no Morro do Querosene:

um estudo do movimento bairro/comunidade

MESTRADO EM PSICOLOGIA SOCIAL

SAO PAULO

2015



PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
PROGRAMA DE ESTUDOS POS-GRADUADOS EM PSICOLOGIA SOCIAL

Livia Maria Camilo dos Santos

Dos encontros com cultura popular no Morro do Querosene:

um estudo do movimento bairro/comunidade.

MESTRADO EM PSICOLOGIA SOCIAL

Dissertacdo apresentada & Banca Examinadora da
Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo, como
exigéncia parcial para obtencéo do titulo de MESTRE em
Psicologia Social, sob orientacdo da Profa. Dra. Bader

Burihan Sawaia.

SAO PAULO
2015



BANCA EXAMINADORA




AGRADECIMENTOS

Foram muitos os encontros que me potencializaram para que fosse possivel finalmente
chegar ao momento téo esperado de agradecer as pessoas que colaboraram com a realizagédo
deste trabalho. O espaco do texto com certeza ndo é suficiente para contemplar tamanha
gratiddo. Mas, mesmo assim, me cabe esta misséo de resumir, embora ndo sem intenso afeto,
as contribuicdes de cada uma.

Agradeco a minha mée, Marli, por ter me dado a poesia da vida. Desde muito cedo,
brincdvamos com as palavras colorindo-as de siléncio, de amor e de rimas. Por isso, agradeco-
a por ter me ensinado o dom de ser livre para rearranjar as letras com criatividade. E, é claro,
por revisar este texto...

Meu pai, Mauricio, me leva ainda para conhecer a origem da vida, me ensina como
Manoel de Barros a apreciar as pequenas coisas do chdo, da Terra. Agrario, simples e com uma
sede de ler que ndo se acaba, me mostra a sua maneira que devemos cultivar, plantar, colher e
semear, para que o ciclo continue e que a Terra insista, apesar das intempéries da natureza tantas
vezes fabricadas pelas proprias maos humanas.

A minha irm4, Nathalie Camilo, pela companhia, apoio, e por acreditar sempre em mim.
Com ela componho minha forca para andar para frente. Obrigada!

Agradeco a dona Joana, minha avd, meu lar. Aquela que reflete a alma do deus através
do seu brilho de encantamento com a natureza, com a fé na vida. Tantas vezes, minha luz no
fim do tanel. A cozinheira que alimentou meu conatus. Seria possivel escrever todas essas
paginas para ela. Uma fonte de amor que encalacrou em meu corpo e em minha alma para me
fazer crescer mais forte do que eu, desde pequena.

Agradeco a Bader Sawaia, pelo tdo almejado encontro e pela abertura com que me
recebeu. Obrigada por acreditar em mim e dar vez e voz as minhas ideias confusas, sempre me
apoiando, orientando e me ensinando a entender minhas euforias com maturidade e consciéncia.
Gratidao pelo bom encontro no sentido espinosano do termo, sem o qual, essa poténcia toda
feneceria.

A Thyago Bezerra, amigo, camarada. Embora caminhe por outros rumos, permanece
como grande aliado. Obrigada pela poesia e por sempre compartilnar comigo o eterno
encantamento pela beleza do mar da Bahia.

Nos primeiros passos dessa longa caminhada, encontrei Alejandra Ledn Cedefio, que

mostrou, com um engajamento profundo, o compromisso ético e politico da psicologia social



em atuar na construcdo de um mundo mais justo, mais humano. Grande amiga e professora que
me auxiliou, me percebeu. Minha companheira, minha mestra, muito obrigada.

A Geraldo, angoleiro de valor, sem o qual a vida em Sao Paulo seria mais dura do que
0 inevitavel.

Merece 0s mais profundos agradecimentos, Tido Carvalho, esse grande mestre no
sentido mais eximio do termo. Me apresentou o seu trabalho com paciéncia. Deu abertura as
minhas divagacOes, me sentiu, me instruiu, me ensinou o0s encantos das festas populares e seus
descaminhos também. Ele, que mostra que a vida € possivel de beleza e tristeza a todo momento,
se partirmos de nossa propria esséncia. Para quem a dor pode ser transformada em danca, em
masica, e em arte, desde que compartilhada no coletivo.

Ao Grupo Cupuagcu e a cada pessoa que 0 compde e o torna tdo rico e encantado! E aos
amigos que encontrei por 1a: Zé Marcos, Julia Coelho, Ariel Coelho, Marcos Gatinho, Eliza
Ribeiro, Lili, Rosana, Leandro, Beti, Ana Flor, Yuri, Aline, Pedro Droca, Céssia, Graca Reis,
Ana Maria Carvalho, Henrique Menezes. Que sigamos dangando e colorindo a vida juntos por
todas as brechas que se abrirem em meio a escuriddo da capital...

As amizades profundas: Suellen Molina, Renata Egreja, Diorges Palma, Mayara
Degaspari, Ligia Botelho e Thiago Pitol, obrigada por existirem junto comigo!

No meio desse caminho, Fernando chega para ocupar um lugar especial, compartilhando
comigo seu imenso coragdo de menino. Obrigada pela companhia em momentos de extrema
delicadeza.

Agradeco a Dinho Nascimento e a sua esposa, Cecilia, que me mostraram o Morro do
Querosene pelo angulo das portas e janelas de sua casa, sempre abertas...

A Roberth, que reaparece em minha vida, tornando-se amizade de boas e interminaveis
conversas durante o0 mestrado. Que venham muitas outras!!

A Marlene Camargo, que soube conduzir os processos burocraticos com leveza.
Obrigada pela paciéncia, sempre.

Ao CNPq, que viabilizou totalmente essa pesquisa, pois sem o seu auxilio, ela seria
impossivel de se efetivar.

Aos professores Odair Furtado e Arley Andriolo, que participaram do meu exame de
qualificacdo, trazendo importantes contribuicdes. Obrigada por serem tdo solicitos e, sobretudo,
humanos.

Né&o teria como falar em Espinosa nesta dissertacdo sem as orientacGes de Marlito
Souza. Obrigada por compreender meus limites de entendimento de uma filosofia tdo profunda

e me conduzir por ela no meu ritmo, ou seja, vagarosamente...



Aos companheiros do NEXIN, pelas boas conversas, pelas broncas recebidas, por me
colocarem no chdo para que eu pudesse caminhar pela trilha da academia com lucidez. Posso
dizer que meu contato com o Nucleo foi profundo e visceral. Com certeza, outra pessoa nasceu
depois desses dois anos de tanta troca, debate, dividas e questionamentos na companhia
singular de cada um.

Tenho profundo sentimento de gratiddo por essas pessoas, e reconheco que parte deste
trabalho € delas, (ele é nosso).

Obrigada.



SANTOS, L. M. Dos encontros com cultura popular no Morro do Querosene: um estudo
do movimento bairro/comunidade. Dissertacdo (Mestrado em Psicologia Social) — Pontificia
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RESUMO

A presente pesquisa se constrdi no didlogo entre o saber popular e o saber académico,
entendendo essa relacdo no seu processo dialético. Parte do pressuposto de que praticas
desenvolvidas por pessoas simples nos seus cotidianos fazem da nossa historia, terreno fértil e
produtor de mudancgas sociais, psicologicas e concretas. Busca analisar de que forma
manifestacdes da cultura popular podem contribuir para a transformagéo de um bairro em uma
comunidade. Para tanto, foi utilizada como metodologia a observacdo participante, com
registros em diérios de campo e conversas com moradores e artistas locais, sob a perspectiva
do campo tema (SPINK, 2003). O campo empirico da pesquisa situa-se no Morro do Querosene,
em Sdo Paulo, onde acontecem as tradicionais festas do bumba meu boi maranhense, as festas
de Cosme e Damido, e o projeto da orquestra de berimbaus desenvolvido por Dinho
Nascimento. O referencial tedrico é o de Vigotski que afirma que a psicologia deve abranger a
totalidade de como as pessoas vivem as suas vidas. Mesmo porque o psicoldgico tem sua génese
na sociedade, superando, assim, as dicotomias entre razdo/emogdo e entre
subjetividade/objetividade. Recupera a positividade psicossocial das emog¢es, buscando em
Espinosa orientacdes para trabalhar a dimenséo ético-politica das mesmas, filésofo conhecido
como monista, por defender a indissociabilidade entre razdo e emocéo e entre corpo e mente.
Concepcdes que Vigotski inseriu na psicologia marxista para explicar a emergéncia do singular
e da criacdo apesar da determinacdo social, introduzindo assim a estética na psicologia. O seu
livro Psicologia da Arte, oferece as coordenadas para entender esse processo, destacando a
catarse como momento da transformacdo. Sua concepcao de catarse se opde a de Aristoteles,
que consistia em purificacdo e limpeza da alma. A analise da cultura popular se deu por meio
de referenciais tedricos que a entendem como produto historico, atravessada por contradices
sociais; e que, por sua vez, respondem a essas contradi¢des, ora sucumbindo, ora resistindo a
ordem hegemdnica do modo de producdo capitalista. As analises apontam para a motivacao dos
mestres em trabalhar no coletivo, e também para a interface entre o brincar e a arte popular.
Além do mais, a presenca das festas e das brincadeiras nas ruas, permitem que as pessoas se
conhecam, saiam de suas casas, possibilitando o despertar de um sentimento de comum, de
comunidade. Indicam ainda que a cultura tradicional pode ser compreendida como um
movimento que mobiliza e agrega, trazendo para pauta a relacdo entre cultura popular e
sentimento de comum. O que mais ressaltamos na pesquisa foi que a poténcia ligada a cultura
popular ndo se restringe ao pessoal, mas rompe a cisdo individual e coletivo, despertando o
sentimento do comum e favorecendo os encontros. Ficou claro que cultura popular e coletivo
constituem uma unidade inseparavel, muito em decorréncia das acbes dos mestres que
promovem as atividades no lugar. Essa motivacdo dos mestres é uma constatacdo que precisa
ser aprofundada futuramente. Interessa-nos particularmente agora a permanéncia das culturas
tradicionais e a forca de afetacdo coletiva, que, apesar de despertar sentimentos e acdes em
sentidos contraditérios, ainda consegue romper as cisGes entre o publico e o privado,
fomentando o sentimento de comum no cenario politico local.

Palavras-chave: arte, cultura popular, psicologia socio historica, comunidade, emocao,
desigualdade social.
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motion neighborhood / community. Dissertation (Master‘s degree of Social Psychology).
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ABSTRACT

This research is built over the dialogue between the popular and academic knowledge,
understanding this relationship in its dialectical process. It is based on the assumption that
practices developed by conventional people in their everyday routine, make our history a fertile
ground and a producer of social, psychological and concrete changes. It seeks to analyze how
manifestations of popular culture can contribute to the transformation of a neighborhood in a
community. Thus, as a methodology, it was used the observation in loco, recording the
experiences and also conversation with the residents and the local artists, under the perspective
of theme field (SPINK, 2003). The empirical field of research lies in Morro do Querosene in
Sao Paulo, which hosts the traditional celebration of the bumba meu boi from Maranhéo, the
Cosme e Damié&o festival and the berimbau orchestra project developed by Dinho Nascimento.
The theoretical framework is based on Vygotsky, who claims that psychology must involve the
totality on how people live their lives, because the psychological has its genesis in society,
thereby overcoming the dichotomies between reason/emotion and  between
subjectivity/objectivity. It covers the psychosocial positivity of the emotions, seeking guidance
in Espinosa to work its ethical-political dimension, philosopher known as monistic, for
advocating the inseparability between reason and emotion and between body and mind.
Concepts that Vygotsky entered the marxist psychology to explain the emergence of the
singular and the creation despite the social determination, thus introducing the esthetic
psychology. His book, Psychology of Art, provides the coordinates to understand this process,
emphasizing catharsis as a moment of transformation. His conception of catharsis opposes
Aristotle, which consisted of purification and cleansing of the soul. The analysis of popular
culture was based on theoretical frameworks that it as a historical product, traversed by social
contradictions; and that, in turn, respond to these contradictions, sometimes succumbing,
sometimes resisting the hegemonic order of the capitalist mode of production. The analysis
points to the motivation of masters to work in the collective, and also to the interface between
the play and the folk art. Moreover, the presence of parties and playing in the streets allows
people to get to know each other, to get out from their houses, enabling the awakening of a
community common sense. It also indicates that the traditional culture can be perceived as a
movement that mobilizes and aggregates, signaling the relationship between popular culture
and the sense of commom. This research emphasizes that the power related to popular culture
IS not restricted to personal, but divides the individual from the collective, awakening the
common feeling and favoring meetings. It was clear that popular and collective culture are an
inseparable unity, mostly due to the masters actions that promote activities in the venue. This
masters motivation is a subject that needs to be deepened in the future. For now, the point of
interest is the permanence of traditional cultures and the power of collective affectation, that
despite arouse feelings and actions in contradictory directions, can still separate the public and
private, promoting the common sense in the local political scene.

Keywords: art, popular culture, historical social psychology, community, emotion, social
inequality.
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INTRODUCAO

O pilar central deste estudo tem como norte compreender se a arte e a cultura popular
podem contribuir para desenvolver uma sociabilidade entre as pessoas, transformando, dessa
maneira, um bairro em uma comunidade; e se a forca artistica da cultura popular permanece
apesar da passagem do tempo e das mudangas sociais. O eixo tedrico norteador do trabalho é a
perspectiva da psicologia socio histérica. ManifestacOes artisticas presentes em expressdes da
cultura popular brasileira e retrabalhadas pelo grupo Cupuacu e por Dinho Nascimento séo o
centro propulsor das questdes aqui suscitadas. Finalmente, o campo da pesquisa esta localizado
no Morro do Querosene, em S&o Paulo (SP), lugar no qual esses dois movimentos da cultura
popular atuam ha mais de vinte anos. E muito importante frisar que este trabalho ndo diz
respeito ao grupo Cupuacu em si e nem aos movimentos liderados por Dinho, mas ele busca,
sobretudo, entender as relagdes entre essas iniciativas e o cotidiano das pessoas que ali vivem.

A ideia de trabalhar com cultura popular no mestrado parte de algumas experiéncias que
tiveram inicio no ano de 2005, quando tive o0s primeiros contatos com algumas manifestacdes
através do grupo “Retalho”, em Londrina, Parand. Este grupo ¢ uma ramificagdo de um
movimento maior, situado no Morro do Querosene em S&o Paulo e originado pelo grupo
Cupuacu de Dancas Brasileiras. Ambos tém como referéncia o mestre Tido Carvalho-musico,
compositor e mestre da cultura popular que, vindo do Maranh&o se engajou num processo de
difusdo das manifestacGes populares maranhenses pelo Brasil e pelo mundo. Dentre as
principais expressoes trazidas por ele destacam-se o bumba meu boi?, o tambor de crioula?, o
cacuria®, e o lelé*. Meu encontro com Ti&o Carvalho e consequentemente com a multiplicidade
de elementos advindos do seu envolvimento com a cultura popular despertou um encantamento

e uma necessidade de compartilhar essas experiéncias. A partir desses contatos, passei a realizar

'Bumba meu boi: A festa do bumba meu boi maranhense é uma tradicdo que existe desde o século XVIII. Ela
contém elementos africanos, indigenas e portugueses. Os grupos de bumba meu boi sdo compostos pelo amo, que
é o cantador do grupo e o batalhdo, que possui como principais personagens: o miolo (o boi), vaqueiros (ou
rajados/caboclos de fita); caboclos de pena, indias, Pai Francisco e Catirina.

2Tambor de crioula: E uma danca tipica do Maranhao realizada em louvor a S&o Benedito, santo negro. O ritmo é
dado pelos tambores conhecidos como meido, médio e crivador, que compde a parelha do tambor. A danga é
marcada pela punga (umbigada) e preferencialmente dancada por mulheres com longas saias rodadas. A punga
simboliza a fertilidade feminina.

3cacuria: danca tipica do estado do Maranhdo, surgida como parte das festividades do divino espirito santo, uma
das tradicBes no estado. Essa danga é feita em pares com formagdo em circulo, acompanhada por pequenos
tambores enfeitados, conhecidos com caixas do Divino.

“Danca do lelé ou pela-porco: E uma danca de saldo de origem francesa, possuindo fortes elementos da danga
portuguesa. As musicas geralmente sdo acompanhadas por instrumentos como cavaquinho, pandeiro, flauta, rabeca
e castanholas. Os pares sdo guiados pelo cantador que da ordens pra que os homens e as mulheres sigam as
brincadeiras propostas e formem 0s passos.
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esforgos no sentido de utilizar elementos da cultura popular no meu trabalho como psicéloga.
Um exemplo dessa unido se deu quando atuei no Centro de Referéncia da Assisténcia Social
(CRAS), num bairro da periferia de Salvador. Na ocasido, trabalhei o bumba meu boi com um
grupo de criancas. Essa atividade aconteceu durante aproximadamente um ano e meio e
culminou com uma apresentacdo no Centro Social Urbano da comunidade, na qual
representamos o auto do bumba meu boi, acompanhado da danca e da mdsica tipicas da
manifestacao.

Essa experiéncia proporcionou uma reflexdo sobre a forca que a cultura popular possui
para agregar pessoas de diferentes contextos sociais. Por se tratar de tradigdes ancestrais de
origem popular, que estdo muito proximas da linguagem e da realidade cotidiana da maioria
das pessoas, 0 universo da cultura popular permite o encontro de pessoas a partir de um lugar
comum, possibilitando, portanto, o estreitamento dos vinculos de modo mais horizontal e a
criacdo numa perspectiva dialdgica. Em decorréncia desse trabalho surgiu o interesse de buscar
na cultura popular orientacdes para o desenvolvimento de praticas com poténcia de estimular a
criatividade e a poténcia de agir nos sujeitos e coletivos. Para tanto, fui procurar na literatura o
que poderia contribuir com minhas aspiracdes tedricas. Sendo assim, seguem adiante as
publicacGes que mais se aproximaram do que busco investigar nessa pesquisa.

Ao levantar a bibliografia sobre o tema encontrei alguns trabalhos realizados por
psicélogos sociais como o do Instituto PAPAI (Programa de Apoio ao Pai Jovem e Adolescente)
localizado em Recife e que atua ha aproximadamente 17 anos, utilizando elementos da cultura
popular (bonecos gigantes de Olinda) para tratar de temas relativos a paternidade responsavel,
com foco em principios feministas®. O trabalho de GARCIA (2004) também aborda a tematica
da cultura popular e faz uma leitura a respeito da influéncia do folclore capixaba como forte
indicador de uma identidade social local. Essas duas referéncias apontam uma relacdo da
psicologia social com a cultura popular e contribuem para comegarmos a pensar novas maneiras
de aproximar saberes que em algum momento da histéria foram inutilmente divorciados (o
académico e o popular).

A tese de doutorado em psicologia social de Oliveira Campos (2013) trabalha com a
manifestacdo da capoeira angola e algumas experiéncias de resisténcia presentes em grupos
indigenas do sudeste mexicano. Campos (2013) faz uma analise sobre o lugar da tradi¢do na

sociedade capitalista, analisando como essa tradi¢do, ao mesmo tempo, liberta e aprisiona.

® Disponivel em: http://institutopapai.blogspot.com.br/. Acesso: 01/06/2015.
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A dissertacdo de Barros (2014) traz subsidios teoricos, principalmente no que se refere
a enunciacdo de um conceito tdo disputado quanto o de cultura popular, para tanto ele se
embasa, sobretudo, na teoria de John B. Thompson (2009). Barros (2014) buscou analisar qual
0 lugar da mulher historicamente ocupado na literatura de cordel publicada em S&o Paulo,
trazendo, assim, a discussao para uma questéo de género.

A tese de doutorado de Saura (2008) apresenta grandes semelhangas com o projeto que
venho desenvolvendo. Principalmente porque parte de sua pesquisa também foi realizada junto
ao grupo Cupuagu, tendo a observacdo participante como uma das metodologias utilizadas.
Aqui a autora desenvolveu um denso trabalho na area da educacéo, enfocando o estudo do ciclo
do bumba meu boi na perspectiva da educacao da sensibilidade, pratica, medial, antropolégica
e simbolica (SAURA, 2008). No ciclo se abrem dois caminhos possiveis para o educar: a
hereditariedade e a iniciacdo, mostrando os desdobramentos que se abrem a partir da extenséo
das manifestacGes para outros lugares além de seu territorio de origem. Apesar de se tratar de
um trabalho rico e convergir com minhas expectativas no que se refere ao tema da cultura
popular, o objetivo difere do que proponho em minha pesquisa, haja vista que a autora parte de
uma analise do ponto de vista da educacao, mais especificamente da tradi¢do oral e modos nao
formais de educar.

Outra tese de doutorado na area da educacéo que aponta semelhangas com o contetido
presente no atual estudo é a de Pedro Abib (2004), denominada Capoeira angola: o jogo dos
saberes na roda, contribuindo imensamente com o desenvolvimento de conceitos e abordagens
em cultura popular. Abib (2004) elenca a capoeira angola como campo privilegiado de estudo,
enfatizando a sua forma de transmissdo de saberes através da oralidade, na perspectiva da
educacdo nao formal, que possui uma l6gica diferenciada da classica racionalidade ocidental
secularmente transmitida. Além do mais, o autor chama a atencdo para a importancia de
valorizar os saberes ocultos, enraizados e que atravessam a histdéria e o tempo através da
ancestralidade presente na cultura popular.

A dissertacdo de mestrado de Braga (2007) é contigua & minha pesquisa, apesar de
estarmos trabalhando com diferentes perspectivas tedricas. Ambas as pesquisas, por exemplo,
possuem em comum a problemética da emancipagédo no contexto das culturas populares. Sendo
assim, BRAGA (2007) visa compreender de que forma o patriménio civilizatério ioruba
proporciona as pessoas de identidade afrodescendente a possibilidade de se constituirem numa
perspectiva emancipatoria. Para tanto, ela realiza um estudo de caso de um rapper
afrodescendente que, em suas musicas, aponta elementos do legado africano. Aqui a autora

enfoca a questdo da identidade e o respeito a alteridade no contexto da cultura ioruba.
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Também na psicologia social, a tese de Hinkel (2013), na qual autor analisa a as relacdes
entre a reinvencdo dos sujeitos a partir da apropriacdo do Rap aponta semelhancas com o
trabalho que venho desenvolvendo, tendo em vista que o autor busca compreender a arte como
uma ferramenta que contribui para aumentar a poténcia de agir do sujeito na cidade,
apropriando-se do lugar em que vive.

Na area da antropologia, destaco a tese de livre docéncia de Mira (2014), que analisa a
retomada do interesse pela cultura popular em S&o Paulo a partir dos chamados grupos
recriadores. Esse trabalho trouxe importantes contribuicdes para 0 meu processo de pesquisar,
pois aborda a questdo dos grupos que trabalham com cultura popular em Sao Paulo, sendo um
deles o Grupo Cupuacu, que também faz parte desta pesquisa. Além do mais, o trabalho de
Celeste me iluminou para entender um pouco mais sobre a cultura popular, trazendo referéncias
importantes como Certeau (1995), que direciona a analise da cultura popular enquanto uma
atividade viva, contrapondo-se as referéncias dos folcloristas e historiadores que se
interessavam pela “beleza do morto”.

A tese de doutorado em psicologia social de Leon Cedefio (2006) traz um rico material
gue associa emancipacdo com processos de libertacdo. Aqui a autora se debruca sobre quatro
experiéncias de viés igualitario: o Centro Social Okupado LeS nausS; a Cooperativa de
Financiamento Etico e Solidario Coop57; a cooperativa Santo Domingo Brasil e a Radio Gente
94.5 FM e procura compreender as possibilidades de funcionamento dessas iniciativas em
sociedades desiguais; concluindo que iniciativas como as pesquisadas no seu trabalho podem
abrir brechas nas intrincadas relacfes de poder-dominacao-controle.

A tese de livre docéncia de Andriolo (2014) enfoca o papel das imagens na vida coletiva,
mostrando como as imagens mediam as relagcdes entre a natureza e a sociedade. Sendo que 0
momento em que a tese mais se aproxima de minha pesquisa € quando o autor faz uma discussao
sobre comunidades de artistas, retomando a historia dessas comunidades desde o seu
surgimento na Europa do século X1X, passando pelo exilio dos modernistas no Brasil até chegar
as comunidades de artistas no pais. Ele aponta que esse movimento esteve fortemente ligado ao
turismo, como aconteceu em Paraty e Ouro Preto que foram construidas tendo a pintura como
atividade artistica muito presente.

Todas essas referéncias oferecem importantes subsidios para o processo do presente
pesquisar, mas a0 mesmo tempo me apontam a necessidade de passear por outras areas de
conhecimento para ampliar as visdes do tema em destaque, que sera apresentado no capitulo
dois: ReflexGes sobre os temas centrais da pesquisa, onde nos apropriamos da teoria de Vigotski

para sinalizar a presenca das emogdes no contexto da cultura popular.
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Ap0s apresentar as principais referéncias académicas que se articularam com o trabalho
aqui proposto, inauguramos o texto passando pelo lugar que lhe deu origem para enfatizar o
objetivo central que é refletir sobre a forca que a cultura popular possui para agregar 0s

moradores de um territorio.
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CAPITULO 1

MORRO DO QUEROSENE, UMA COMUNIDADE?

“Nem parece que eu t6 em Sdo Paulo”, diz uma recente moradora do Morro do
Querosene. Essa frase sintetiza uma sensacao presente nas pessoas que sobem o morro. Suas
ruas coloridas, cheias de arte, de encontros e catarses nos colocam num tempo e num lugar
pouco frequentados por quem vive a dura realidade de uma cidade com tantos muros, carros,
violéncia, policia; enfim, essa cidade-soliddo, como tem sido a capital do estado mais
“desenvolvido” do pais. “Aqui € diferente”, me conta uma moradora mais antiga, “sempre foi”.

Desde antes da chegada dos colonizadores, a Vila Pirajussara (nome oficial do bairro),
era um espaco gue despertava criatividade, arte, festas, cultura, como mais adiante apresentarei
nas paginas que seguem. Nas calcadas, muitas arvores conseguem se enraizar, crescer e
distribuir seus frutos, flores e frutas. O chéo fica roxo de tinta de amora, vermelho da cor de
pitanga. E as cores das frutas muitas vezes encontram o chdo das tintas de Diolinda, que
imprime sua arte pelo bairro nos contando histérias dali, de além, de outrora.

Chegar nesse lugar nos faz sentir que talvez exista a possibilidade de uma mudanca para
um modo de producdo de vida um pouco mais saudavel. Nos faz sentir que, por mais que as
forcas do capital aprisionem, é possivel e necessario dialogar com elas de uma forma criativa,
criando espacos onde respirar, cantar, dancar e se encontrar ajudam a suportar e superar 0s
duros cimentos do cotidiano.

Comeco a contar a historia do bairro, ou 0 que me foi possivel resgatar até 0 momento,
no curto prazo de entrega de uma dissertacdo para entender um pouco do que existe ali. Mas
para sentir a poténcia do lugar é preciso subir suas ladeiras e sentir o ar faltando dos pulmdes
quando se chega 14 em cima. E ser recompensado pelo bonito desenho de suas ruas se
encontrando todas no cruzamento de uma pracinha central de onde uma grande sibipiruna se
ergue e observa 0s passeios, as conversas, as rezas, as brigas, as festas...

O Morro do Querosene € um bairro que fica situado na regido do Butantd. A palavra
Yhbitata ¢ de origem tupi guarani e significa “terra socada e muito dura”. Ao longo do tempo, o
termo foi sofrendo modificacbes como Ybitantd, Ubutatd, Ubutantd e finalmente Butanta
(BROIDE et al., 2013).

O bairro que inicialmente fora territério indigena, carrega na sua histéria uma
interessante informacao de que, no terreno hoje conhecido como Chécara da Fonte e situado no

Morro do Querosene, antigamente passava o caminho do Peabiru - uma ligagéo entre os Andes
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e 0 Atlantico, com cerca de 3.000 km. Esse caminho de trilhas ancestrais indigenas passava por
Peru, Paraguai, Bolivia e Brasil. Inclusive, Anténio Raposo Tavares, bandeirante paulista, que
tem seu nome oficialmente registrado até os dias atuais numa famosa rodovia que sai do
Butant4, percorreu o caminho do Peabiru para atacar as missdes jesuitas®. Além de ser passagem
do Peabiru, ha indicios de que esta localizagdo especifica era o encontro dessas trilhas, lugar
em que os indios paravam para descansar, beber agua, se alimentar e onde aconteciam muitos
encontros.

Fato curioso € que ap6s anos de dizimacéo de grande parte da populacéo indigena, nasce
no mesmo lugar uma tradicdo de cultura popular com fortes elementos indigenas, que é o bumba
meu boi, trazido do Maranh&o para vingar em Sdo Paulo, num espaco por onde passaram e
viveram muitas e diferentes etnias, possivel ponto de encontro das trilhas do Peabiru. A ligacédo
desses acontecimentos ainda ndo pode ser decifrada nesta pesquisa, mas deve ser entendida
como fato no minimo curioso que aponta para as origens mais remotas da tradi¢do festiva do
lugar.

A regido do Butantd esta localizada na zona oeste de Sdo Paulo e, assim como grande
parte do territorio brasileiro, foi ocupada por bandeirantes e jesuitas. O primeiro deles, Afonso
Sardinha, cacador de escravos indios ganhou a terra do governo portugués e chegou ao local no
ano de 1.590. Dando continuidade a histéria de dominac&o das terras brasileiras, os bandeirantes
que ali foram se instalando fundaram o primeiro trapiche de agucar da vila de Sdo Paulo. No
ano de 1759 as terras da regido foram vendidas a grandes proprietarios, dando inicio a
urbanizacdo (BROIDE et al., 2013). Dessa forma, o lugar que num primeiro momento era
constituido principalmente por sitios e grandes fazendas foi sendo alvo de crescente
urbanizacdo, especialmente, ap6s a implantacdo do Instituto Butantd, em 1900 e da cidade
universitéria entre 1940 e 1960.

A fundacdo do instituto ocorreu no contexto da epidemia da peste bubdnica que se
alastrava principalmente no porto de Santos, gerando assim, a necessidade de realizar pesquisas
e producdo de soro. Esse movimento foi coordenado pelo médico Vital Brasil, que, inclusive,
tem seu nome em uma das avenidas principais da regido. Em meados dos anos vinte, comegcam
asurgir os primeiros bairros em torno do instituto. Dentre eles encontram-se Vila Lageado, Vila
Butantd e Cidade Jardim, futuramente surgirdo outros bairros como Peri Peri, Vila Gomes,
Jardim Previdéncia, Jardim Ademar, Vila Hipica, Vila Maria Augusta, Jardim Bonfiglioli, Vila

Pirajussara, etc.

® Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7SojNJmu4NM>



https://www.youtube.com/watch?v=7SojNJmu4NM
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Figura 1: Mapa do Morro do Querosene
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Fonte: http://www.kultafro.com.br/2013/03/boi-renasce-no-morro-doquerosene/. Acesso: 20 jun. 2015.

O Morro do Querosene, campo empirico desta pesquisa situa-se na regido denominada
oficialmente de Vila Pirajussara, porém este nome de registro é muito pouco utilizado nas

conversas informais e nos cotidianos de quem vive ou conhece o lugar. Durante uma conversa
com dona Maria, ela me conta a origem do nome atribuido ao bairro:

Morro do querosene, porgue na época.... Ai cada um construiu sua casa, seu
Alvaro, seu José. Foram os primeiros moradores daqui, foi em 50 mais ou
menos. Como nao tinha luz, ndo tinha gas, ndo tinha agua, nada, passava um
senhor num “ford bigode”, e ele tinha querosene, litros de querosene e ele
gritava “querosene, querosene”. Ai as donas de casa saiam com as garrafas
vazias e trocava. Igual o gas hoje que troca. Entdo ficou Morro do Querosene
porque todos os moradores usavam o lampido (Depoimento de Maria).

O fato de ndo haver iluminacdo elétrica nos primordios do local fez com que as pessoas

se dirigissem as ruas, durante a noite, desenvolvendo brincadeiras de rua, festas e algumas


http://www.kultafro.com.br/2013/03/boi-renasce-no-morro-doquerosene/
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manifestagdes culturais tais como o Sdo Jodo comunitério, as feijoadas e sambas, cantorias e
encontros pelo bairro. Além do mais, segundo depoimentos de alguns moradores, por ser um
lugar mais afastado do centro da cidade, inicialmente 0 morro ocupava uma posicéo de periferia,
0 que contribuiu para que muitos artistas se instalassem no local devido ao baixo custo inicial
dos aluguéis em comparacéo a outras regides da cidade.

A historia do lugar ja mostra, em suas origens, um ambiente no qual os vizinhos se
conhecem, os moradores mais antigos sentem orgulho de dizer que moram em uma
comunidade, que ali:

..tem a cultura, tem a comunidade, tem os vizinhos, que todo mundo vai,
xinga, briga, resolve. Tem os filhos, passa aqui, 0s vizinhos cuidam uns dos
filhos dos outros. Passa: “O, eu vi sua filha 14 embaixo”, “V4 pra casa, rapaz,
ta ficando tarde”. Quando é crianga né, 16gico, cresce rapido. Mas esse
convivio no dia-a-dia, de ver um filho crescer com o outro. Aquele vinculo
gue em Sdo Paulo € raro, muita gente vive solitario na cidade de Séo Paulo.
Aqui tem mais uma comunidade que troca ideia, fala, isso € ter familia na sua
aldeia, ter um bom vizinho é como vocé ter uma familia, € bom vocé ter um
bom vizinho pra poder sobreviver bem (Depoimento de Diolinda).

As pessoas com as quais conversei e que sdo moradoras do lugar deixam clara a ideia
de que o Morro do Querosene é mais do que um bairro, porque se tem essa sensacdo de estar
convivendo umas com as outras, de que ali se vive em um clima de cidade do interior, onde
todo mundo se conhece. Enfim, ndo se trata apenas de uma das multiplas regibes
metropolitanas, mas de relacfes reais entre pessoas permeadas de afetos, vida, cultura, que é
definida por eles como comunidade, um ‘lugar’ impregnado de cultura e com sentimento de
pertinéncia.

Este sentido foi outro motivo da escolha do local para a presente pesquisa. Isso porque
a psicologia social tem como um de seus objetivos promover o fortalecimento do sentimento
do comum, transformar bairros e territorios em comunidade como etapa fundamental para o
enfrentamento da desigualdade e uma das estratégias para movimentar esse processo pode ser
a arte. A partir do momento em que a Psicologia Social passa a entender que a afetividade ndo
é restrita ao ambiente tradicional da prética clinica, mas que permeia também todo o conjunto
de relagbes micro e macrossociais, 0 modo de pensar e fazer psicologia comeca a ter uma
importante transformagéo (BONFIM, 1999), no sentido de se aproximar cada vez mais da arte
em suas intervencdes. A Psicologia Comunitaria € uma das areas que fazem esse movimento e,

de acordo com Bonfim, seu interesse:

..ndo era sO de constatar a presenca das emocOes no cotidiano, mas,
principalmente, buscar instrumentos que facilitassem o deflagrar das
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emocOes, sabendo-se que estas ndo sdo facilmente expressas em sua
autenticidade, dentro de uma sociedade com valores de dominacéo e opressao
(BONFIM, 1999 p. 101).

Dessa forma, com o decorrer de meu convivio com o Morro do Querosene, algumas
questdes foram aparecendo: A cultura popular ali veiculada colabora com a configuracao dessa
sociabilidade comunitaria destacada pelos moradores? Que significados podem ser atribuidos a
ela na configuracdo dessa qualidade espacial? Qual é o sentido do bairro para os mestres e para
a populacdo? Claro esta que essas perguntas ndo possuem respostas antecipadas, mas elas

nortearam o trabalho desenvolvido até entdo.
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CAPITULO 2

REFLEXOES SOBRE OS TEMAS CENTRAIS DA PESQUISA

Nos propusemos, neste capitulo, a fazer algumas reflexdes sobre os temas centrais da
pesquisa com o objetivo de fornecer as bases epistemoldgicas necessarias para trilhar o caminho
que esta sendo aqui percorrido. Comunidade, cultura popular e emocdo na perspectiva da
psicologia socio histdrica sdo os temas norteadores deste trabalho. Além disso, por serem temas
intimamente relacionados a andlise da estética, a psicologia da arte de Vigotski esta presente
neste capitulo, trazendo contribuigdes fulcrais que se referem a recepcao e a catarse.

2.1 Sobre comunidade: uma perspectiva

Trazer a tona a questdo da comunidade implica, ainda que de forma breve, em realizar
uma retrospectiva historica sobre a atuacdo do psicélogo em comunidades, levando em
consideracdo o contexto brasileiro e latino-americano no decorrer desse processo.

O Estado de Bem-Estar social, instituido no pés 11 guerra mundial possibilitou a atuagdo
de diferentes profissionais das ciéncias humanas no ambito das comunidades. De acordo com
essa proposta politica o Estado apareceu como o elemento que garantiria as medidas minimas
de educacdo, salde, habitacdo, renda e seguridade social aos cidaddos; principalmente aqueles
sobre os quais a logica perversa capitalista incidia com maior veeméncia.

Porém, esse movimento de intervencdo do Estado, na sua forma mais radical
possibilitou o surgimento de grandes periodos de ditadura em diferentes paises. Isso porque o
pano de fundo de todo esse processo possuia um forte carater assistencialista e de controle de
uma suposta ordem social muito mais do que de garantia de direitos e emancipacao.

A expressdo Psicologia Comunitéria aparece, pela primeira vez, em 1965, nos Estados
Unidos durante um evento sobre Saude Mental Comunitéria (OLIVEIRA, 2009). Esse evento
fora resultado do movimento de antipsiquiatria, no qual psiquiatras se propunham a criar um
novo modelo de atuagdo, mais preventivo e junto a comunidade, com a contribuigdo de
psicologos sociais. Porém, esse movimento se deparou com sérias limitagcdes e as mudancas
que acarretou ainda possuiam um carater apaziguador dos animos no intuito de calar as revoltas.

Apds o pontapé inicial oriundo da reforma psiquiatrica, uma série de iniciativas com
comunidades comecou a pipocar pela América Latina, porém dessa vez com um Viés mais

libertario. O sociologo colombiano Orlando Fals Borda, por exemplo, inicia 0 movimento da
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pesquisa ac¢ao participante, com base em uma metodologia inserida num processo vivencial
para os grupos de base, que incluia simultaneamente educacdo de adultos, pesquisa cientifica e
acao politica (FALS BORDA, 1977 apud NOVAES, 2009).

O psicologo espano-salvadorenho Ignacio Martin Bar6, militante na construcdo e
consolidacdo de uma Psicologia da Libertagdo, vem questionar o que-fazer da psicologia latino-
americana e suas reais contribui¢des na transformacio da sociedade (MARTIN BARO, 1996).
Maritza Montero, uma das mais importantes teoricas contemporaneas da psicologia comunitaria
conduz na Venezuela muitos trabalhos de pesquisa e agdo com comunidades.

No Brasil, o marco histérico da ditadura militar foi de extrema relevancia na
mobilizacdo de movimentos em torno de uma causa comum: a emancipacdo dos moldes
militares da sociedade. Se, por um lado, esse cenario politico inseria no modo do viver cotidiano
das pessoas uma dura repressao e sufocamento dos corpos, das ideias e das liberdades; por outro
lado, a ditadura militar no Brasil suscitou um potente sentimento de resisténcia, uma
necessidade conjunta em derrubar o tirano que dominou o pais, por um periodo de 20 anos. De
tdo repressor, 0 modelo da época resultou em movimentos de luta por grande parte da sociedade.

Como exemplo desses movimentos engajados numa praxis libertadora no Brasil,
podemos citar os clubes de maes, as comunidades eclesiais de base, a teologia da libertacéo e a
educacdo popular. Esta ultima, em especial, promovida por Paulo Freire a partir da década de
60 vem dar o substrato para a consolidacdo da pratica em comunidades que vinha se
fortalecendo por toda a América Latina.

Outra personalidade essencial quando se fala em psicologia comunitaria no Brasil é
Silvia Lane. Ela circulou pela América Latina e pelo Brasil buscando conhecer as diferentes
préaticas em psicologia social que vinham se espalhando, entrou em contato com psicélogos
(MONTERO; BARO; ESTER) que vinham construindo uma forma ética e politica de atuar em
comunidades e se engajou na luta por uma psicologia que traria como norte a questdo social.

Desse modo, a psicologia comunitaria é fruto dessas transformacbes que se
intensificaram no corpo politico latino americano pincipalmente nas décadas de 60 a 80. Tem
como pressupostos fundamentais a unido entre teoria e préatica, implicando numa mudanca
continua de construcdo de conhecimento; transformacéo das relacdes de opressdo; autogestao
que, de forma sintética, diz respeito ao dominio da comunidade de tomar decisdes, realiza-las
e reavalia-las; e potencializacdo com o intuito de questionar situacfes consideradas irreversiveis
a fim de compreendé-las, senti-las e possivelmente, libertar-se das que resultam em relagdes de
opressdo (MONTERO, 1984).



23

Definir comunidade parece tarefa simples, porém as vicissitudes e contradi¢cdes que
encerra esse conceito nos leva a enxergar uma complexa rede de sentidos e significados que
tornam o termo sinuoso.

Segundo SAWAIA (2009), muitas vezes comunidade se remete muito pouco ao tempo
presente, identificando-se por vezes a um idealismo do passado ou a um utopismo do futuro.

Para a autora, a questao central é que a comunidade:

Rompe com as dicotomias classicas entre coletividade e individualidade, ser
humano genérico e ser humano particular, apresentando-se como espaco
privilegiado da passagem da universalidade ética a singularidade do gozo
individual. Um movimento de recriacdo permanente da existéncia coletiva,
fluir de experiéncias sociais vividas como realidade do eu e partilhadas
intersubjetivamente, capaz de subsidiar formas coletivas de luta pela
libertacdo de cada um e pela igualdade de todos (SAWAIA, 2009, p.48).

Ou seja, ela é um norte da intervencdo psicossocial, um espaco onde a genericidade
humana se faz presente de forma concreta e ndo abstrata. Para que fique mais clara essa ideia
de comunidade, é importante lancar mao da dialética do singular/particular/universal, processo
chave para compreensao do que se poderia ser compreendido por comunidade.

De acordo com OLIVEIRA (2005, p.21), “a universalidade ¢ uma abstra¢do que tem
sua base concreta na propria realidade”. Ela pode ser considerada a genericidade humana no
seu sentido mais amplo. A particularidade é o elemento mediador entre o singular e o universal
através do qual a universalidade se concretiza no singular, sdo suas media¢BGes. Enfim, o
singular pode ser entendido como a unidade na qual o genérico atua e se faz presente, a acao
imediata no mundo, pois o singular materializa o universal. Nesse sentido é que se pode
compreender comunidade como a expressao genuina da genericidade humana, l6cus de préaxis.
Ainda em relacdo a dialética da existéncia humana no mundo, pode-se afirmar que é no espaco
onde o individuo encontra o seu ser genérico que podem acontecer as transformacdes fulcrais
para o processo de libertacdo das forcas ceifadoras da poténcia de vida do ser social e dos

coletivos por eles formados. Dessa forma, SAWAIA (2014) nos esclarece que:

Em vérias obras, Marx ja salientava essa dialética, como o espago ontolégico
onde se encontra o parametro da transformacao social, que é o da emancipacao
humana conquistada quando o homem individual se converte em ser genérico
em suas relagdes cotidianas — em outras palavras, quando o ponto de vista do
individuo singular é o ponto de vista do comum (SAWAIA, 2014, p.9).
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Acrescenta-se ainda que uma comunidade também carrega uma ou mais necessidades
praticas que precisam ser trabalhadas, respeitadas. Por isso a atuagdo em psicologia comunitéria
envolve necessariamente uma praxis que é sentida e vivida no envolvimento continuo com o
lugar.

Enfim, seria inviavel por ora trazer uma definicdo fechada de comunidade, mesmo
porque ela pertence ao movimento dindmico da sociedade e néo requer rotulos ou definigdes
acabadas. Interessa salientar que essa definicdo, na perspectiva da psicologia social e, mais
especificamente, da psicologia comunitaria, possui, sobretudo, um carater ético e politico de
intervencéo e de pesquisa. Contrapde-se a praticas individualistas e adaptativas, elegendo como
objeto o coletivo e como objetivo a sua configuracdo como um sujeito politico constituido por
sujeitos singulares e potentes.

O Morro do Querosene, por sua historia de luta e a¢6es coletivas, nos possibilita tentar
compreendé-lo enquanto comunidade. Ele possui iniciativas que envolvem os moradores em
lutas coletivas e traz a cultura popular como cenario de suas mobilizagdes.

Destaco neste trabalho o movimento em torno do territério da Chacara da Fonte. Em
termos gerais, trata-se de um territério de disputa entre grandes empreiteiras que querem
construir um shopping center e os moradores do Morro do Querosene que lutam para que o
lugar se torne um parque e seja devidamente preservado, retomando, além dos cuidados
ambientais, a historia da area em questdo. Vale informar que a disputa por esse terreno é
viabilizada pela Associacdo Cultural do Morro do Querosene, que existe desde o ano de 1998
e sobre a qual falaremos com mais detalhes no capitulo quatro.

A histéria sobre a Chacara da Fonte sera aprofundada adiante, mas quisemos salientar
nesta introducdo as caracteristicas do bairro que me fizeram elegé-lo como local da pesquisa
para analisar o potencial da arte e da cultura na praxis psicossocial voltada a criacdo e
fortalecimento de comunidade, sendo que a pergunta que fazemos € se a arte e a cultura popular

contribuem para esse processo vicejar.
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2.2 Cultura popular e psicologia da arte de Vigotski

Esta pesquisa compreende cultura popular como um movimento que esta em tensédo
constante com a cultura dominante, sendo, portanto, vinculada a processos de resisténcia e
recriagdo na sua génese. Pois “Assim como ndo existe a cultura em geral, tampouco se pode
caracterizar a cultura popular por uma esséncia ou por um grupo de tragos intrinsecos, mas
apenas pela oposicdo diante da cultura dominante, com o resultado da desigualdade e do
conflito” (CANCLINI, 1983, p. 18).

Portanto, referir-se a cultura popular implica em inseri-la no &mbito de tradi¢des geradas
no bojo de processos de dominacdo como formas de resistir a um movimento hegemaénico.
Sendo assim, o presente trabalho ndo tem o objetivo de discutir cultura popular como uma
entidade, mas analisar as manifestagdes artisticas especificas que a constituem para colaborar
com as reflexdes sobre o seu carater transformador.

Parte-se da ideia de que ela seja um caminho para que possiveis transformacdes ocorram
no corpo individual e coletivo. Principalmente por se tratar de uma praxis eminentemente social
e construida coletivamente por aqueles que foram e sdo historicamente colocados em posicdes
desfavorecidas no modo de producdo vigente em nosso mundo atual. Assim, retomando
Vigotski, ela € uma forma de reunir as emoces fora de nds. Processo que se da através da forca
de sentimento social comum que é materializado e fixado em objetos externos de arte,
transformando-se em instrumentos da sociedade (VIGOTSKI, 1999). Além do mais, ndo se
pretende aqui trilhar uma ideia romantica de cultura popular nem uma perspectiva ilustrada.
Mas, sobretudo, em olhar criticamente para o fendmeno na sua atividade sem desconsiderar sua
beleza, bem como suas fraquezas e a forca com que, por vezes, se entrega a l6gica dominante
como uma presa gque sucumbe ao predador. Uma vez que é dentro dessa mesma sociedade que
a cultura popular viceja e ndo em um universo paralelo.

Alguns autores influenciaram a elaborag@o de nossa concepcéo a respeito das culturas
populares, dentre eles destaco Marilena Chaui, Michel de Certeau, Martin-Barbero, e Nestor
Canclini. Todos esses autores possuem em comum com meu trabalho a preocupacédo de olhar
para o fendmeno criticamente e situa-lo, além de fazerem uso de diferentes perspectivas
epistemoldgicas para entender a cultura popular, sem se prender ou se fixar em uma abordagem
especifica, pois 0 tema em pauta requer, por sua imensa complexidade e riqueza, uma leitura
que seja flexivel, heterogénea e, sobretudo, critica.

Comecemos a sintese emprestando as palavras de CANCLINI (1983), que apontam para

0 centro da questdo historica em torno desse conceito tao disputado nas ciéncias sociais. O autor
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resume de maneira muito pertinente as trajetorias epistemoldgicas que vém sendo percorridas
para possiveis definicbes do tema em pauta, chegando a concluséo de que as formas de nomear,
definir as culturas populares ainda estdo muito baseadas em pontos de vista extremistas, que,
por um lado a idealizam e, por outro, a rechagam. Sendo assim, o autor reponde a pergunta “O

que é cultura popular?” com a seguinte provocacao:

...Ccriacdo esponténea do povo, a sua memdria convertida em mercadoria
ou o espetaculo exdtico de uma situacao de atraso que a indudstria vem
reduzindo a uma curiosidade turistica?

A solucdo romantica: isolar o criativo, a beleza, e a sabedoria do povo,
imaginar de modo sentimental comunidades puras, sem contato com o
desenvolvimento capitalista, como se as culturas populares ndo fossem
0 resultado da absor¢édo das ideologias dominantes e das contradi¢fes
entre as proprias classes oprimidas.

A estratégia do mercado: enxergar os produtos do povo, mas ndo as
pessoas que os produzem, valoriza-los apenas pelo lucro que geram,
pensar que o artesanato, as festas e as crencgas ‘tradicionais’ sdo residuos
de formas de producdo pré-capitalistas. O popular é o0 outro nome do
primitivo: um obstaculo a ser suprimido ou um novo rétulo pertencente
as mercadorias capazes de ampliar as vendas a consumidores
descontentes com a producéo em serie. (CANCLINI, 1983, p.11).

Ou seja, aqui mais uma vez ressalta-se a “ambivaléncia do interesse pelas coisas
populares” (ANDRIOLO, 2007, p.3) uma heranca oriunda do século XVII e que tende ora ao
romantismo e ora a ilustragdo. As duas abordagens incorrem num erro classico: desconsiderar
o fenbmeno na sua atualidade, perdendo de vista o seu movimento e momento histérico. 1sso
porque importa analisar as culturas populares a partir de um resgate de sua histdria e da histéria
da sociedade na qual ela acontece, procurando 0s atravessamentos que percorrem Seus
caminhos, a influéncia massiva do mercado na contraditéria realidade de manter uma tradicao
que se transforma. Segundo o autor, a visao positivista/ilustrada das culturas populares, ao se
preocupar com o rigorismo cientifico esquecia-se do sentido politico da producéo simbolica do
povo, ao passo que o populismo romantico concebia 0 povo com totalidade homogénea e
autdbnoma, cuja criatividade espontanea seria a mais alta expressao dos valores humanos e 0
modelo de vida ao qual deveriamos regressar. “A crenga na cultura popular como sede auténtica
do humano e esséncia pura do nacional ” (CANCLINI, 1983, p.44).

Uma outra discussdo muito pertinente proposta por Chaui (1986), se faz presente ao
utilizarmos, por exemplo, o termo “cultura popular”. Isso porque os produtores de tal cultura,

ou seja, as chamadas classes populares ndo a nomeiam com esse adjetivo, mas chamam-na,
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simplesmente, de cultura. Ou seja, trata-se de um termo cunhado por intelectuais para definir
as manifestagdes culturais que ndo estdo no &mbito das classes dominantes.

Para quem vive e pratica a cultura popular, essa é a sua vida mesma, a sua realidade e
seu cotidiano. Segundo Dinho Nascimento, mestre de capoeira, vindo da Bahia e erradicado em
Sao Paulo, é sempre delicado tentar diferenciar as culturas a partir desse aspecto. Em um
momento de conversa que tivemos, ele fala sobre a possibilidade de uma pessoa assistir a uma
apresentacdo musical de Bach ou Chopin e em seguida ir ver alguma manifestacdo de cultura

popular:

Se ela ndo quiser dar nome nenhum, ndo dé, ta saindo de uma cerimdnia. Mas
se ela quiser diferenciar, ela corre o risco de errar. Entdo tem que ter cuidado.
Eu néo tenho definicdo... Tenho sim, cultura popular, maior nimero de gente
das camadas populares, talvez gente mais simples assim. Mas eu ndo posso
dizer que a cultura popular é uma coisa tdo menor do que a cultura erudita
(Depoimento de Dinho).

Aqui ele insere uma discussdo bastante interessante, a de que essa necessidade de
diferenciar uma cultura da outra apresenta um sério risco que é o de separar a partir de uma
visdo que diminua o valor da cultura feita pelas pessoas das camadas populares da sociedade.
Esse jogo de dificil definicdo das diferencas entre cultura erudita e popular permeia todo o
conjunto de tentativas de classifica-las. Mas as diferencas, por mais que a primeira vista possam
parecer explicitas, sdo sutis e toda e qualquer definicdo tendera a rotuld-las de maneira
superficial e preconceituosa. Esse processo pode nos mostrar que a distingdo entre ambas nao

seja mesmo necessaria por ndo acrescentar grandes ganhos a discussdo presente.

Portanto, o popular ndo deve por nos ser interpretado como um conjunto de
objetos (pegas de artesanato ou dangas indigenas) mas sim como uma posi¢ao
e uma pratica. [...] Nenhum objeto tem o seu carater popular garantido para
sempre porque foi produzido pelo povo ou porque este 0 consome com avidez;
0 sentido e o valor populares vao sendo conquistados nas relagdes sociais
(CANCLINI, 1983,p.135).

Outro autor que tem grande contribuicdo para abordar o tema é Michel de Certeau
(1925-1986). No seu livro A Cultura no plural, ele critica a postura dos intelectuais do século
XIX que se propuseram ao estudo de manifestagOes culturais. Mais especificamente o autor se

refere aos folcloristas e aos estudos sobre o colportage na Franga. Embora se tratando de um
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momento histdrico e local distinto do que ora se apresenta nesta pesquisa, muitas das conclusdes
elaboradas pelo autor condizem com a perspectiva critica aqui adotada.

Segundo Certeau (1995), o intelectual ao debrucar-se sobre esse tema, torna-se um
voyeur, um observador que olha de fora para um elemento exotico e longe de sua realidade
social, correndo o grave risco de olha-la de forma idealizada, distante, entendendo essas
manifestacdes de modo grosseiro, julgando-as puras e inofensivas, aquilo que o autor chama de
a “beleza do morto”. Para Certeau (1995), os efeitos dos estudos com cultura popular podem
ser perversos, desastrosos, pois ela é geralmente analisada como um objeto perdido no tempo,
que esta distante, algo ingénuo e belo que precisa ser preservado, ou ainda, relegado aos
museus, tornados patrimonios imateriais inabalaveis. Ao tratar a cultura popular como somente
pura, bonita e prazerosa, descartam-se seus conflitos, suas vaidades, a violéncia, as relacdes de
hierarquia e dominacdo que existem no ambito de sua existéncia.

Dessa forma, trata-se de um estudo sobre o esquecido, 0 que o autor vai chamar de uma
“geografia do eliminado”. Segundo o autor, “a cultura popular supde uma acao nao confessada.
Foi preciso que ela fosse censurada para ser estudada. Tornou-se, entdo, um objeto de interesse
porque seu perigo foi eliminado” (CERTEAU, 1995, p. 56). Sua a¢do ndo confessada ndo é
apenas bonita, mas uma a¢do que continua viva e 0 perigo que engendra é justamente o de
despertar as poténcias caladas nos corpos durante o decorrer da vida coletiva. A critica de
Certeau nos mostra claramente a maneira como os estudiosos tolhem em suas analises a
poténcia transformadora da cultura popular, colocando-a em conserva num molho insosso.

E preciso ter em vista essa critica aqui proposta e nos atentar para o fato de que a beleza
da cultura popular é uma beleza viva, que produz sensacdes vitais, que dilacera, oprime, liberta,
transforma.

Isto posto, ela pode ser estudada, analisada, descaracterizada pelos intelectuais que se
posicionam numa postura confortavel e colhem os seus melhores frutos, idealizando a cultura
popular ao classifica-la como ingénua, morta ou inofensiva. Assim como afirma Chaui (1986),
os dominantes transformam o popular em nacional para poder converté-lo em neutralidade
homogénea do “tipico”, uma ancora da identidade nacional tradicional; ou, nas palavras de
CANCLINI (1983, p. 13) tem-se dessa maneira, a “redugdo do étnico ao tipico”. Mas para além
do tipico, é preciso atentar para o fato de que a cultura encarna emocdes socialmente
desencadeadas que se materializam em técnica social, em instrumento da sociedade, capaz de
promover catarse, memoria social de violéncia, opressdo que ficam marcadas no corpo e na

mente de geracoes.
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Ela ndo é ingénua ou simpldria e para defender essa ideia ja antecipo a apresentacao de
uma observacgéo realizada em campo durante os ensaios do grupo Cupuacu, evidenciando o
qudo distante da realidade empirica esta impressao se encontra.

Esse grupo ensaia periodicamente a danca do lelé, que é apresentada nas festas do
bumba meu boi no Morro do Querosene, geralmente nas festas da morte do boi. Nessa danga
as pessoas formam pares, e aos poucos vao se trancando, trocando os pares e formando
desenhos complexos que sdo conhecidos como o pivo, o pedo, etc. As musicas do lelé sdo muito
bonitas, melodias que fazem o publico se esbaldar diante da beleza, além das cores vibrantes e
das saias rodadas que d&o um efeito especial nos desenhos formados a partir das tramas dos
passos. Quem vé o grupo encenando-a durante a festa, encontra realmente uma beleza
encantadora, muitas cores, 0s desenhos que se formam, os molejos dos corpos numa danca
aparentemente harménica. De fato, uma linda manifestacao.

Porém, ao assistir, por exemplo, um ensaio do lelé, muda-se completamente a sensacao.
Por ser uma danca que demanda muita concentracdo e atencdo durante as trocas de pares,
geralmente o0s ensaios sdo densos, carregados de momentos estressantes, muitos integrantes do
grupo erram 0s passos € se estressam, e ndo raramente as pessoas culpam umas as outras pelo
erro cometido, dificilmente alguém se assume errando. Isso porque o erro de uma pessoa
desorganiza o movimento do grupo todo, como num efeito domind. Assim, 0s ensaios do lelé
sdo geralmente cansativos, com picos de tensdo, onde relagdes de hierarquia, inseguranca e
autoridade emergem, mostrando um lado da cultura popular que néo é tdo bonito assim, mas é
genuino, auténtico. E, muito longe de ser uma beleza morta, ela se mostra uma realidade viva,
dialogando a todo o momento com as rela¢Ges que a constitui.

Desse modo, podemos pensar a cultura popular como processos complexos que
contemplam contradicdes que convivem como resisténcia, poténcia, hegemonia e contra-
hegemonia. O fato essencial € que ela ndo existe passivamente, mas abala as estruturas, 0s
modos de ser e estar no cotidiano, estd em tensdo com a cultura dominante, mas muitas vezes

também se conforma com ela. Pois, de acordo com Chaui (1986, p. 23):

Uma das ideias instigantes de contra-hegemonia é a de que a oposicdo, a
resisténcia, a defesa contra a hegemonia, de um lado, e a cumplicidade, a
interiorizacdo e a subordinacdo a hegemonia, de outro lado, tornam impossivel
manter tanto a perspectiva romantica como a ilustrada.

Cabe também salientar que, uma vez que a cultura se encontra num determinado modo

de producdo, ela também convive e conversa com ele representando assim suas relagdes,
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contribuindo com sua reproducéo, com sua transformacéo e também com a possibilidade de se
criarem novas relagdes. Por isso que a cultura popular deve ser olhada de modo situado, critico,
e com muito cuidado para ndo cair nem na sua idealizacdo e nem na desvalorizacdo dessas
manifestacdes. Sendo assim, para continuar a discussdo presente, convém levantar a
contradicdo que 0s movimentos artisticos carregam no seu intimo, principalmente os de cultura
popular. Pois se por um lado eles nos incitam a criar, a revolucionar o estabelecido, a0 mesmo
tempo podem ser compreendidos como uma estética conservadora que luta para manter as
tradicdes mais enraizadas da sociedade, mesmo aquelas baseadas em relagdes de opressao.

A grande questdo € justamente entender como esse movimento de transgressdo e
conservadorismo vem contribuindo para alimentar propostas politicas que vao de encontro a
ordem hegeménica da sociedade capitalista. Ou, mais especificamente, aqui se trata de uma
questdo central que é entender se manifestagdes artisticas presentes na cultura popular podem
gerar comunidades e iniciativas coletivas de a¢do politica.

Essas referéncias nos apresentam uma teoria social da cultura popular, situando-a como
questdo social. E assim que pretendemos olhar para ela, sem mistifica-la ou criticar, mas
compreender na forma como afeta a sociabilidade e a materialidade de um bairro. Vigotski, um
dos tedricos mais importantes do referencial da presente pesquisa (a psicologia sdcio historica)
pode orientar essa analise.

2.2.1 Psicologia da arte

Qualquer

Lapso, abalo, curto-circuito

Qualquer susto que ndo se mereca
Qualquer curva de qualquer destino

que desfaca o curso de qualquer certeza
Qualquer coisa

Qualquer coisa que néo fique ilesa
Qualquer coisa

Qualquer coisa que néo fixe.

Arnaldo Antunes
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Para abordar o assunto adiante, vale evidenciar num primeiro momento que nao se trata
aqui de considerar arte e cultura popular como termos sindbnimos e também néo nos vamos deter
em distinguir cultura popular de arte, mas buscar na relacdo que Vigotski estabelece entre arte,
transformacdo social e afeto as reflexdes e orientagdes para analisar a recepcdo das
manifestacdes artisticas das culturas populares. Especialmente as orienta¢des sobre a dimensdo
estética das transformacdes dos processos psicoldgicos.

Para ele, o que define arte € a sua capacidade de transformacéo:

A verdadeira natureza da arte sempre implica algo que transforma, que supera
0 sentimento comum, e aquele mesmo medo, aquela mesma dor, aquela
mesma inquietacdo, quando suscitadas pela arte, implicam o algo a mais acima
daquilo que nelas esté contido (VIGOTSKI, 1999, p. 307).

No livro Psicologia da Arte’, além de evidenciar esse carater transformador da arte, o
autor traz uma outra defini¢do bastante pertinente ao que ora se apresenta nesse trabalho que é
a de arte como uma técnica social do sentimento. Para o autor, “A arte sistematiza um campo
inteiramente especifico do ser social-precisamente o campo do seu sentimento” (VIGOTSKI,
1999, p.12). Assim, temos aqui um conjunto de ideias que articulam o sentimento com o
coletivo e as possibilidades de mudanca a partir do envolvimento com manifestacdes artisticas.

Essa obra teve como objetivo elaborar uma psicologia estética que para ele deveria ser
social; sendo assim, num primeiro momento, o autor discorre a respeito daquilo que se
considerava uma psicologia social naguele momento historico. Para o autor, a psicologia social
ndo-marxista entendia a sociedade como um conjunto de individuos, visdo esta compartilhada
por autores como Freud, Le Bon, Mac Dougall, Biekteriév. Portanto, a preocupacao de Vigotski
ndo era tanto distinguir a psicologia social da psicologia individual, e sim distingui-la de uma
psicologia coletiva, de massa. Pois para ele, o social ndo deveria ser entendido como a soma de
individuos, mas sim como um elemento fundante do ser social, humano.

Além do mais, a psicologia passava por uma crise que a dicotomizava em duas areas
gue tendiam ou ao subjetivismo, ou ao objetivismo. A psicologia estética (ou psicologia da arte)
tendia para o objetivismo, sendo que suas andlises partiam principalmente de métodos

experimentais, buscando analisar as reacOes estéticas. Porém, de acordo com o autor em pauta,

"0 livro Psicologia da Arte é fruto da tese de doutorado de Lev Vigotski, sendo sua primeira obra académica
datada de 1925. A tese ja agrega elementos de uma dura critica as psicologias tradicionais da época, como ocorrera
posteriormente em outros momentos de sua carreira.
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ao analisar somente as rea¢Ges emocionais desencadeadas no e pelo contato com a obra de arte,
a psicologia experimental comecava sua analise pelo fim. Perdiam-se, dessa forma, os
elementos essenciais que se referem ao processo dindmico que inclui toda a obra de arte, desde
as emocOes do artista até as do expectador. Nessa perspectiva também ndo se poderia
estabelecer quais seriam as possiveis diferencas entre uma emoc¢édo ordinaria e uma emocao
desencadeada a partir do contato com a arte. Enfim, esse tipo de investigacao tendia a considerar
a emocdo estética ndo em sua totalidade, mas como uma soma de pequenos prazeres.

Desse modo, Vigotski aponta que a questdo central em psicologia estética era de
natureza metodoldgica. Por isso, ele elege um pressuposto orientador do método para analisar
a obra de arte: O método objetivo analitico. O emprego desse método implicava em analisar as
emoc0es suscitadas pela arte, levando em consideracéo o processo artistico com um todo, sem
fragmenta-lo entre o autor e o espectador. Deste modo, ao utilizar esse método, € investigada a
prépria obra de arte; ou seja, a criagdo artistica resultante das artes como a danga, a musica, o
teatro, o verso, a poesia. Por isso essa metodologia caracteriza-se como essencialmente

objetiva, pois ela analisa o fato em si. E, de acordo com o autor,

Esse método nos garante ainda suficiente objetividade dos resultados obtidos
e de todo o sistema de pesquisa, porque ele parte sempre do estudo de fatos
sélidos, que existem objetivamente e sdo levados em conta (VIGOTSKI,
1999, p.26).

Para além da questdo metodoldgica, Vigotski ressalta a todo 0 momento em sua obra a
centralidade da emocdo, do sentimento nos processos criativos. A arte excita sensacdes que nos
tiram da sensacdo comum dos cotidianos e despertam na alma e no corpo sentimentos opostos
e contraditérios, culminando num curto-circuito, que se denominara de catarse, uma dialética
dos sentimentos. Esse é um conceito-chave para compreensao das analises vigotskianas sobre
psicologia da arte.

Segundo o autor, a sensacdo catartica é capaz de provocar sentimentos em dois sentidos
opostos que, por isso mesmo, leva o individuo a experimentar o novo. Ou seja, trata-se de uma
explosdo de emocdes anteriormente caladas que vém a tona no mundo social através de um
instrumento valioso e também socialmente construido. Ao ser afetado por sentimentos opostos
e intensos, uma espécie de ‘“‘curto-circuito”, o ser humano se liberta de antigas emogdes
paralisantes para dar vazdo a novos sentimentos e possibilidades de relacdo com o mundo
objetivo. Dessa forma, poderiamos fazer uma aproximacao entre a ideia de catarse para

Vigotski com a filosofia dos afetos em Espinosa na qual esse defende, a partir de concepgdes
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éticas, que uma paix&o s6 pode ser superada por outra mais forte e contraria a ela, “uma paixao
ndo pode ser reprimida nem suprimida sendo por uma paix&o contréria e mais forte do que a
paixdo a reprimir” (Etica IV, P VI1). Assim, a paix&o contréria e mais forte surge irrompendo
sentimentos que até entdo eram desconhecidos do corpo e da alma.

E devido a essa explosio que o envolvimento com a arte adquire o carater de
transformacédo. Por fim, a catarse pode ser compreendida como uma complexa descarga de
energia nervosa, sendo que sua transformacdo mutua suscita uma sensacdo elevada e
clarificadora de leve alento (VIGOTSKI, 1999). Portanto, o sujeito nunca sai ileso apds uma
vivéncia com a arte sendo que sua poténcia para agir € intensificada nesse momento. N&o
necessariamente a pessoa se acalma, ela se modifica, pois a arte nos faz deparar com afetagcdes
diferentes das que vivemos cotidianamente, desperta a imaginac¢ao, ¢ um convite a agdo, “a arte
ndo ¢ uma complementacao da vida, mas decorre daquilo que no homem ¢ superior a vida”
(VIGOTSKI, 20044, p. 340). Por isso é fundamental a sua vivéncia como espectador e produtor
de arte, para a sua constru¢do como humano.

As reflexdes de Vigotski orientam a analise da cultura popular nos seus pormenores
estéticos e transformadores. Seja no tambor de crioula, no samba de roda ou no bumba meu boi,
como em tantas outras manifestacbes da cultura popular brasileira, podemos identificar
elementos artisticos de suma riqueza e intensidade principalmente no que se refere a danca, a
masica, e em alguma delas, ao teatro popular. Sendo assim, podemos entender essas expressdes
como um significado social de extrema utilidade para superacao de sentimentos decorrentes de
uma ldgica social opressora e limitante das potencialidades vitais do sujeito. Através da danca,
do toque do tambor, do verso-improviso, o brincante® suscita emogoes, acdes, ativa-se.

Importa evidenciar também que cultura popular articula arte e brincar. A brincadeira é
elemento inerente ao processo de participacdo em manifestacbes culturais tradicionais.
Portanto, o brincar na cultura popular também contribui para nossa analise.

Para Vigotski, a brincadeira, o faz-de-conta, resultam das experiéncias sentidas e vividas
nas relagdes interpessoais (BARROS, et. al, 2011). Desse modo, a atividade ludica pressupde
uma interacdo com a realidade concreta e possibilita ao brincante experimentar sentimentos
novos e inteligentes. Além de contribuir para a internalizacdo da realidade, a brincadeira
tambem possui a qualidade de estimular a imaginagé&o.

Vivenciar um personagem, como acontece nas apresentacdes de bumba meu boi, ou nos

jogos de capoeira, por exemplo, contribui para que a pessoa se aproprie da realidade através de

8 Brincante: termo que define a pessoa que participa de uma manifestacdo da cultura popular.
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uma acdao criativa. O brincar recria as situagdes do cotidiano de uma forma original, estando
associado a esfera imaginativa do psiquico. A luz dos pressupostos da psicologia scio
historica, a imaginacdo, a0 mesmo tempo em que dirige as acdes humanas para a realidade,
também se projeta para o futuro. Ela se forma a partir de memorias passadas, mas atua no
presente gerando novas possibilidades com as experiéncias ja vividas (FURTADO, 2013). Em
muitos momentos, na cultura popular, o ludico se mostra, ampliando as capacidades humanas
de imaginar e sentir. Por isso, Vigotski (1999, p. 267) afirma que as emocdes da arte sdo
emoc0Oes inteligentes, pois, “em vez de se manifestarem de punhos cerrados e tremendo,
resolvem-se principalmente em imagens de fantasia”.

Nessa perspectiva tedrica podemos compreender como a cultura popular pode contribuir
para promover o sentimento do comum, pois as emocdes sdo suscitadas no corpo coletivo, por
meio das brincadeiras (forma) e da historia que conta (conteudo). Ali, onde o corpo néo toca,
mas sente e onde o oculto vem & tona. E nesse momento que a arte se faz vital e inerente ao
processo inerente de existir num mundo as avessas. E s6 importa pensar e sentir as dilaceracdes
gue na alma a arte engendra quando atingimos o inatingivel. SO se experimenta de fato a arte
quando ela propulsiona novas formas de se colocar em contato com a realidade e, sobretudo, a
agir a partir deste novo movimento de corpo. O fundamento da estética da cultura, quando
calcada pelas méos do popular, do cotidiano, nas esferas mais relegadas da sociedade, pode
produzir transformagcdes histdricas revolucionarias®, no sentido da presenca do corpo humano
no mundo. E arte sendo experimentada, sentida, vivida, dancada. E vestida debaixo das penas
de sua india, por exemplo, que Mary integrante do grupo Cupuacu encontra sua esséncia, seu
conatus. Ela destaca, segundo Saura (2008, p.145), o potencial da cultura popular de recriar a

partir do brincar, de dar vida nova ao corpo, de produzir uma sensacao indefinivel, intraduzivel:

Gosto de dancar de India. Sei fazer todos os passos, mas gosto mais de india,
incorporo o papel. As pessoas dizem que me transformo quando entro para
dancar, ndo me reconhecem, dizem que pareco outra pessoa. Parece que fica
tudo irradiando, tem uma luz. E muito legal, as vezes, eu tenho muita dor no
joelho, porque tive um problema, mas quando entro para dancar, ndo sinto
nada (Depoimento de Mary).

°A Capoeira angola, por exemplo, foi utilizada pelos negros escravizados como uma forma astuta de luta pela
libertacdo. Como afirma Mestre Pastinha em entrevista concedida a Roberto Freire em 1967 na revista Realidade:
"Os negros usavam capoeira para defender sua liberdade. Pode ser até que o nome da luta venha justamente disso.
Negro fugia era para 0 mato. Se algum capitdo-do-mato o alcancava, se era um a um, numa clareira, numa capoeira
- entdo, ali, o0 negro era mais livre para se defender” (PASTINHA, 1967).
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Nessa fala podemos ver aquilo que Espinosa afirma e que Vigotski traz como epigrafe
em sua tese Psicologia da arte “Até hoje ninguém definiu aquilo de que o corpo humano ¢
capaz” (ESPINOSA, Etica II, Teorema 2, Escélio).

Séo essas formas de recepcdo da cultura popular que interessam a presente pesquisa,
concordando com Vigotski sobre a recepgdo com destaque a analise de seu potencial de
vitalizacéo de coletivos. N&o se trata de uma pesquisa sobre a arte, da perspectiva da psicologia
social, mas de levantar a ideia de que a psicologia precisa da arte. De modo que o psicologo
social entenda a importancia de trabalhar com arte e com cultura a fim de mobilizar sentimentos,
emocdes, e despertar 0 vazio que existe nos entremeios da vida normal. Pois a arte age “de
modo catartico, ou seja, elucidando, purificando o psiquismo, revelando e explodindo para a
vida potencialidades imensas até entdo reprimiveis e recalcadas” (VIGOTSKI, 1999, p.319).

Vigotski recorre ao conceito de catarse para demonstrar o0 poder da arte de mexer com
a vida, individual e coletiva. Isso porque a recepcao da arte ndo € s6 individual, ela é o social
em nos. Sua preocupacao ndo era apenas com mudancas psiquicas, mas sociais e coletivas. No
caso da cultura popular, podemos considera-la, nesta perspectiva como uma obra de arte por
exceléncia, pois ela é sempre movimentada no coletivo, o social em nos que € vivido e
construido junto, “... a arte nunca podera ser explicada até o fim a partir de um pequeno circulo
da vida individual, mas requer forgosamente a explicacdo de um grande ciclo da vida social”
(VIGOTSKI, 199, p. 99).

A defini¢do de Vigotski (1999) de arte como “técnica social dos sentimentos”, enriquece
a reflexdo sobre cultura popular, ao mesmo tempo em que a cultura popular esclarece tal
afirmacdo bonita, mas de dificil compreensdo. Técnica social das emocdes, ndo apenas por
catalisar emoc0es coletivas, ser manifestacdo de emogdes que ndo podem ser tranquilamente
expressas no cotidiano (VIGOTSKI, 1999), mas também por ser elaborada socialmente, em
grupos, e nunca no ambito particular do sujeito.

O autor ainda considera que a arte nos possibilita experimentar sensa¢fes que nédo
podem ser expressas facilmente no cotidiano e é nesse sentido que a psicologia social pode
agregar elementos das culturas tradicionais para facilitar o deflagrar das emocdes, tendo em
vista que elas ndo sdo naturalmente expressas em sua autenticidade, dentro de uma sociedade
pautada em relacbes de opressdo e dominacdo. Ou, conforme nos alerta (VIGOTSKI, 1999
p.311):

Quanto mais complexa e delicada se torna a relagéo entre 0 organismo e o
meio, tanto mais ziguezagueantes e confusos se tornam 0s processos de
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equilibracdo. Nunca se pode admitir que essa equilibracéo se realize até o fim
de maneira harmoniosa e plana, sempre havera certa vantagem da parte, do
meio ou do organismo. Nenhuma maguina, mesmo a mecanica, jamais
conseguird funcionar até o fim usando toda a energia exclusivamente em a¢des
Gteis. Sempre existem estimulos de energia que ndo podem encontrar vazdo
em trabalho util. Neste caso surge a necessidade de descarregar de quando em
guando a energia ndo utilizada, dando-lhe vazéo livre para equilibrar a nossa
balanga com o mundo.

Aqui Vigotski deixa clara a ideia de que é possivel descarregar a energia contida no
cotidiano. Porém, importa lembrar que esse processo ndo € acalentador quando envolve o
contato com a obra de arte, pois ele promove a catarse, que, longe de apaziguar 0s animos,
desperta o caos e o desequilibrio, convida a acdo, a emocao.

Podemos pressupor entdo, que é nessa perspectiva que a cultura popular se torna um
dispositivo importante no sentido de possibilitar que as energias nervosas “travadas” em nosso
cotidiano ganhem espaco para transitar pela vida, movimentar-se, porque promove a descarga
de forgas contidas, de energia nervosa morta transformando-as em vida, dando-lhe movimento.
As emocOes despertadas pela arte sdo impregnadas de imaginacdo, fantasia, conforme
previamente analisado. Ou seja, a arte proporciona que as emocdes contidas durante a vida
possam ser ressignificadas, elaboradas de maneira criativa e imaginativa, e por isso também de

forma inteligente. Sawaia (2009, p. 369) sintetiza-nos essa ideia ressaltando que

Toda emocdo faz uso da imaginagdo, pois € ela que amplia a experiéncia,
permitindo ao sujeito se apropriar da experiéncia de outros, associar
acontecimentos carentes de vinculos racionais, mudar o passado, antecipar o
futuro e, assim, promover transformagoes.

Portanto, o envolvimento com a cultura popular possibilita esse deflagrar de emocdes
numa perspectiva criativa, imaginativa, transformadora e coletiva. No entanto, pode atuar de
forma contréria, colaborando também com a acomodacao. Porém, qualquer que seja a direcéo,

ela atua pela via das emogdes.
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2.3 As emogdes na psicologia socio historica

Celebracéo de bodas da razéo com o coragao

Para que a gente escreve se ndo é para juntar nossos pedacinhos? Desde que entramos na
escola ou na igreja, a educacdo nos esquarteja: nos ensina a divorciar a alma do corpo e a
razdo do coracdo. Sabios doutores de Etica e Moral serdo os pescadores das costas
colombianas, que inventaram a palavra sentipensador para definir a linguagem que diz a

verdade.

Eduardo Galeano. (O livro dos abracos).

E importante agora apresentar a teoria dos afetos de Vigotski, uma vez que ela é a
linguagem da arte. Ou, parafraseando o autor, a técnica social dos sentimentos. Além do mais,
¢ importante também compreender como elas estdo associadas ao processo do corpo-mente de
pensar, sentir e agir.

A producéo teorica de Vigotski € fortemente influenciada pelo contexto em que viveu®®.
Sendo assim, as consequéncias teoricas e epistemoldgicas da Revolucdo Socialista (1917)
seriam o cenario que colocava como uma questdo de extrema importancia na validacao de sua
psicologia geral a preocupacao de criar uma psicologia com base em pressupostos marxistas.
Esta influéncia sé fez firmar uma trajetdria que ja vinha sendo percorrida pelo autor bielorrusso.
(LEONTIEV, 1.980).

Vigotski adotou como método o materialismo historico dialético nos estudos em
psicologia, pois acreditava que esse método possibilitava superar dicotomias como
subjetividade/objetividade; mente/corpo, razdo/emocdo, consciente/inconsciente, que

prejudicavam o entendimento do ser humano na sua totalidade, e, a0 mesmo tempo, produto e

O Antes de iniciar a abordagem tedrico-metodoldgica contemplada neste trabalho, convém situar o lugar e tempo

histérico no qual viveu o autor que aqui se apresenta como referéncia. Lev Semenovitch Vigotski 10 hasceu em
Orsha, na Russia. Aos vinte e um anos de idade, ele vivencia uma experiéncia politica que marcou a histéria do
pais e do mundo: a Revolucdo Russa de 1917, que derrubou a autocracia russa e levou ao poder o Partido
Bolchevique, dando origem & Unido Soviética, o primeiro pais comunista do mundo. As ideias comunistas
presentes no periodo da Revolucdo Russa influenciaram a trajetoria tedrica do autor, pois se tratava de um periodo
em que as esperancas de transformacdo social e da criagdo do comunismo se faziam fortemente presentes. A
revolucdo em pauta uniu os intelectuais em torno do objetivo de formacdo de um novo homem, o do socialismo.
Assim, muitos psic6logos soviéticos estavam preocupados em elaborar 0 que denominavam de uma psicologia
marxista, termo do qual Vigotski particularmente discordava, pois sua intencéo era criar uma psicologia geral a
partir da metodologia do materialismo histérico-dialético.
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produtor do mundo social. Foi um intelectual bastante curioso e critico, que promoveu o dialogo
entre psicologia, arte e linguistica.

No que tange a tematica dos afetos, alvo dos estudos vigotskianos, € importante destacar
nesta pesquisa, a forte influéncia da filosofia espinosana na teoria do autor soviético, sendo que
a concepcéo de afeto no filésofo holandés é referéncia ontoldgica para Vigotski desenvolver
suas reflexdes a respeito do papel fundamental das emocdes na constituicdo do psiquismo. Para
0 autor, a emocdo é a base do pensamento, € o que move a atividade psiquica nessa ou naquela
direcdo. Nesse sentido, portanto, Vigotski corrobora com a filosofia ética de Espinosa ao
admitir as que paixdes ndo sdo um elemento perturbador, mas elemento fundante do ser humano
e impossivel de ser eliminada.

Importa aqui situar brevemente o contexto histérico da filosofia espinosista para
podermos melhor compreender o lugar de onde partem as suas reflexdes e entdo partir para a
sua concepcdo de afeto, articulando-a com as ideias de Vigotski.

Espinosal! formou-se fildsofo, profundo e conhecedor de textos sagrados do judaismo.
Estudou classicos da filosofia como Descartes, Hobbes, Maquiavel, Leibniz. Apos ter
renunciado ao judaismo, ele junta-se aos novos cristdos e participa de um circulo de amigos
colegiantes que pensavam criticamente algumas ideias de liberdade e igualdade. Viu grandes
amigos serem executados por defenderem uma liberdade religiosa e questionarem os grandes
dogmas do judaismo cristdo (CHAUI, 2005). Posteriormente ele reuniria alguns de seus amigos,
dando inicio ao Circulo de Espinosa.

E nesse contexto de efervescéncia politica e religiosa que o autor produz suas obras.
Tomado por dilemas éticos, politicos e religiosos, Espinosa envereda por um caminho no qual
desafia as ordens vigentes, formulando uma filosofia profundamente libertadora, critica e
revolucionaria para a época e também ainda para os parametros atuais. Ele da inicio a sua
producdo tedrica escrevendo o Tratado da Correcdo do Intelecto (1658), o Breve Tratado
(1660), o Principio da filosofia cartesiana e Pensamentos metafisicos (1663), o Tratado
teoldgico-politico (1665) e a obra que particularmente nos interessa nesse momento que é a
Etica escrita entre 1665 e 1675 (CHAUI, 2005), dentre outros trabalhos ndo menos relevantes

na elaboracéo de sua filosofia.

1 Benedictus de Espinosa (1632-1677) nasceu em Amsterdd, na Holanda, durante o periodo em que a Companhia
Holandesa das indias Ocidentais, que era uma organizagdo privada de comércio, vivia uma intensa expansio
econdmica. A Holanda, nessa época, era um pais que tinha uma relativa liberdade religiosa se comparada aos
demais paises europeus. Essas aberturas trouxeram para o pais muitas familias que tentavam escapar da
perseguicdo religiosa, dentre elas, a de Espinosa.
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Na Etica (2010), o autor faz uma profunda analise das emogdes como questdo politica,
defendendo que todos somos seres de paixao e que o afeto € a forma de percebermos o0 mundo.
Pois assim como o frio, o calor e a tempestade sdo inerentes a natureza atmosferica; o 6dio, 0
amor, a raiva e a alegria sdo inerentes a natureza humana. Portanto, os afetos deveriam ser
compreendidos como parte sumamente estruturante da condi¢do humana e ndo como um vicio
que deve ser combatido, como tradicionalmente se supunha (e ainda se supde). Na sinopse da
terceira parte da ética (Etica III, Sinopse) “Da Origem e Natureza das Paixdes”, o filésofo

afirma;

Os que escreveram sobre os afetos e 0 modo de vida dos homens parecem, em
sua maioria, ter tratado ndo de coisas naturais, que seguem as leis comuns da
natureza, mas de coisas que estdo fora dela. Ou melhor, parecem conceber o
homem na natureza como um império num império. Pois acreditam que, em
vez de seguir a ordem da natureza, 0 homem a perturba, que ele tem uma
poténcia absoluta sobre suas proprias a¢oes, e que ndo é determinado por nada
mais além de si proprio. Além disso, atribuem a causa da impoténcia e da
inconstancia ndo a poténcia comum da natureza, mas a ndo sei qual defeito da
natureza humana, a qual, assim, deploram, ridicularizam, desprezam ou, mais
frequentemente abominam.

Afeto, no sentido espinosano do termo, pode ser compreendido como afec¢des do corpo
através das quais a poténcia de agir pode ser aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada,
bem como as ideias dessas afeccdes (Etica I11, Definigo I11). Aqui ja se comeca a entender 0s
principios do monismo espinosano, no qual o autor argumenta que corpo e mente constituem
parte de um todo e sdo da mesma substancia. Sendo assim, “O que aumenta ou diminui a
poténcia de meu corpo para agir, aumenta ou diminui a poténcia de minha alma para pensar”
(SAWAIA, 2009, p.367).

Os afetos sdo produtos dessas mudancas de poténcia na direcdo do aumento ou

diminuic&o de nossa poténcia de vida. Ou, de acordo com Espinosa, na Etica |11 Definicgo II:

Digo que somos ativos quando, em nos ou fora de nés, se faz alguma coisa de
que somos a causa adequada, isto é (def. prec.), quando em nds ou fora de nés,
decorre da nossa natureza alguma coisa que se pode conhecer clara e
distintamente por ela s6. Ao contrario, digo que somos passivos quando se faz
em nds alguma coisa ou que se segue da nossa natureza alguma coisa, de que
sO parcialmente somos causa.
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Portanto, a passividade esta ligada a heteronomia das causas e das ideias inadequadas
sobre elas. A atividade da mente e do corpo, ao contrério, esta associada & autonomia e ideias
adequadas. Entendendo-se que o filosofo na defini¢do I da Etica III chama de “causa adequada
aquela cujo efeito se pode perceber clara e distintamente por si mesmo”; e chama ‘“causa
inadequada ou parcial aquela cujo efeito ndo pode ser conhecido por ela s6”. Portanto, ao ser
afetado por uma causa inadequada, a poténcia do corpo tende a diminuir, levando-o a
experimentar a passividade (paixao) e a heteronomia. Por outro lado, quando somos causa
adequada de nossas afec¢des, tendemos a acdo, a autonomia.

Quanto maior o nimero de ideias inadequadas, maior o nimero de paixfes de que
padece o corpo-pensante. Ou seja, quanto mais o ser se afasta de sua esséncia, tanto mais se vé
submetido a ideias externas que lhe sdo impostas. Esse processo pode ser denominado como
ilusdo, servidao, heteronomia, etc. e € mediado por instrumentos ideoldgicos, politicos,
econdmicos, religiosos e sociais. Porém, ndo se trata de entender a passividade apenas como
imposicdo de um sobre o outro, mas como uma relagéo entre aqueles que se iludem na servidao
e 0s que se iludem almejando a dominagdo. Desses maus encontros originam-se as paixdes
tristes que constituem a base da serviddao humana nos mais variados sentidos.

A partir dessas breves consideracdes sobre uma parte do legado espinosano no que se
refere aos afetos, é possivel comecar a trilhar os caminhos pelos quais Vigotski passa ao teorizar
sobre as emocBes como parte fundante do psiquismo, na perspectiva do materialismo histérico
dialético.

Primeiro é importante ressaltar que sua concepcao de psiquismo € historica e social,
afirmando que os processos psiquicos se ddo a priori num determinado enredo social para
posteriormente tornarem-se intrapsicolégicos. Portanto, os afetos sdo desenvolvidos de acordo
com arealidade historica e social, sendo eminentemente culturais, sociais e histéricas, conforme
aponta (SAWAIA, 2001, p.104): “Por serem sociais, as emoc¢des sdo fendmenos historicos, cujo
conteudo e qualidade estdo sempre em constitui¢dao™.

Assim como Espinosa, 0 autor enfatiza o carater ativo das emocdes, encarando-as no
seu processo dialético entre o organismo e o ambiente, e defendendo que se ndo fossem ativas,
as emocdes seriam intteis (VIGOTSKI, 2001). Sendo assim, ele enfatiza que “Toda emogao ¢
um chamamento a acdo ou uma rendncia a ela [...] as emocdes séo esse organizador interno das
nossas reagdes, que retesam, excitam, estimulam ou inibem essas ou aquelas reacdes”
(VIGOTSKI, 2001, p.139).

Em Psicologia concreta do homem, Vigotski vem ressaltar a natureza e a origem das

relagbes entre as funcdes psicoldgicas superiores, enfocando que elas sdo dialeticamente
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constituidas, sendo que partem originalmente de relacdes reais entre as pessoas. Ou seja,
constituem-se num primeiro momento, socialmente, fora do organismo e sdo internalizadas pelo
individuo, mas ndo necessariamente de modo linear, um apds o outro. Vale evidenciar também
que esse processo ndo acontece de forma homogénea, mas difere em cada individuo, pois vem
influenciado pelo que o autor bielorrusso denomina de experiéncia emocional. *? Isto €, o social
ndo é transmitido pacificamente para dentro do individuo, esse processo depende da forma
como aquela situacao especifica sera vivenciada pelo sujeito. Destarte, a experiéncia social esta
atrelada a experiéncia emocional e, por isso mesmo, em alguns momentos os mundos internos
e externos do ser humano podem ndo ser compativeis qualitativamente. No Papel do ambiente
no desenvolvimento da crianga (1998), o autor apresenta a questdo da experiéncia emocional
como fundamental na constituicdo psiquica do ser humano, justificando que o significado
atribuido por cada pessoa em particular a uma determinada experiéncia emocional é que vai
organizar o funcionamento psiquico e as suas experiéncias posteriores. Dessa forma, nos alerta
para o fato de que, apesar de o ambiente ter um papel crucial no desenvolvimento psicolégico
das criancas, diferentes criancas irdo experienciar uma mesma situacdo de diferentes formas,
dependendo, portanto, da esfera afetiva que constitui as particularidades de cada uma. Esta
experiéncia diz respeito a maneira como o sujeito lida com o ambiente e suas contingéncias,
em outras palavras como o subjetivo “se construyen com sus experiéncias emocionales”
(VIGOTSKI, 1998, p. 15). Esse conceito de experiéncia emocional reforca o papel das emogoes
na configuracdo do sistema psicolodgico.

Assim, Vigotski enfatiza no decorrer de suas obras, a relevancia dos afetos na
constituicdo de todas as funcdes psicoldgicas superiores (imaginacdo, consciéncia, memdria,
pensamento e linguagem). Para o autor soviético ndo existiria, por exemplo, uma relagdo
hierarquica entre pensamento e afeto na qual um se sobrepfe ao outro, mas uma relacédo de
simultaneidade e correspondéncia. Ao que ele sintetiza em sua obra A construcdo do

pensamento e da linguagem:

Quem separou desde o inicio o pensamento do afeto fechou definitivamente
para si mesmo o caminho para a explicacao das causas do proprio pensamento,
porque a analise determinista do pensamento pressupde necessariamente a
revelacdo dos motivos, necessidades, interesses, motivacGes e tendéncias
motrizes do pensamento, que Ihe orientam 0 movimento nesse ou naquele
aspecto (VIGOTSKI, 2010, p. 16).

12Em EI papel del ambiente em el desarrollo del nifio(1935/1998),Vigotski aborda a questdo da experiéncia
emocional como sendo uma unidade indivisivel que abrange, a0 mesmo tempo, caracteristicas pessoais €
situacionais.
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Aqui o autor esta claramente chamando a atencéo para o papel das emog¢6es humanas
nos direcionamentos da organizacao e funcéo do pensamento. Quer dizer, afeto e razdo, estéo
imbricados num s6 processo e devem ser entendidos como tal, ou, conforme afirma o autor,
“pensa ndo o pensamento, pensa a pessoa” (VIGOTSKI, 1929/2000, p.33); isto &, pensa o ser
por inteiro, ndo fragmentado, mas com toda a presenca que tem seu corpo no mundo. Nesse
sentido, Vigotski novamente reitera a filosofia espinosana dos afetos, tendo em conta que
ambos argumentam que ndo h& uma supremacia da razdo sobre a emogdo, por iSso suas
consideracdes a respeito das emocgfes coincidem justamente na questdo critica da classica
dicotomia entre razdo e emoc¢do como elementos distintos e independentes.

Assim, o autor vai desenvolvendo um rico arcabouco teérico no qual as emogdes séo ao
mesmo tempo ativas, mas também determinadas “e ¢ nessa complicada sintese que transcorre
nossa vida” (VIGOTSKI, 1999, p.127) e configura a realidade psiquica ndo como um sistema

linear, equilibrado e constante, mas como um “drama” (VIGOTSKI, 1929).

O psicolégico enquanto drama

Esta definicdo de Vigotski se apropria da concepcdo de Politzer’® que define o
psiquismo em termos de drama’. Politzer tinha como objetivo instaurar uma psicologia
concreta, segundo a qual “as nogdes mais elementares devem ser atos, atos do ‘eu’ e segmentos
da vida dramatica” (POLITZER, 1998, p.178); ou seja, uma psicologia viva. Ele critica as trés
tendéncias tedrico-praticas da psicologia classica: a psicanalise, o behaviorismo e a Gestalt.
Segundo o autor, elas apontavam grandes dificuldades para alcangar uma psicologia concreta
do ser humano.

Porém, o autor aproveita a concepcao psicanalitica da vida psiquica como um conflito
dramatico, mais especificamente referindo-se ao processo de identificacdo e ao complexo de
Edipo, mas critica a concepcdo de um estado interno subjetivo do individuo (abstrato) e ndo

relacionadas a atitudes concretas do ser na vida cotidiana.

13Georges Politzer foi um psicologo hingaro nascido no ano de 1903. Viveu em Viena, onde teve contato com
Sigmund Freud e Sandor Ferenczi. Em 1922 se mudou para Paris, filia-se ao Partido Comunista Francés (PCF) e
foi convidado para ministrar aulas sobre os preceitos marxistas na Universidade Operaria. Participou da resisténcia
francesa durante a ocupagdo nazista, € preso, torturado e executado por soldados nazistas em 1942,

14Segundo o dicionério online Houaiss Drama pode ser definido como: “situagdo ou sequéncia de acontecimentos
em que predomina emocionante conflito de forgas, podendo apresentar tumulto ou agitagdo”.
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A proposta de uma psicologia concreta consistia em unir a psicologia objetiva e
subjetiva, entendendo o sujeito como totalidade, sintese de multiplos acontecimentos que se

objetivam e fazem sentido num eu que atua. Para ele,

E o sentido relacionado a uma primeira pessoa que distingue radicalmente o
fato psicoldgico de todos os fatos da natureza. Enfim, a originalidade do fato
psicoldgico é dada pela prépria existéncia de um plano propriamente humano
e da vida dramética do individuo que nele se desenrola (POLITZER, 1998,
p.187).

Essa ideia do drama de Politzer vem contribuir com a critica que Vigotski faz as
psicologias mais tradicionais da época que entendiam o funcionamento psiquico do ser humano
como um sistema organizado, ressaltando a ideia de uma suposta homeostase dos processos
psicoldgicos, na qual as emogdes seriam perturbadoras da ordem e da razdo. Essa nocdo de
drama esta intimamente relacionada a presenca das emocdes na constituicdo psiquica humana.
Pois sem as emocdes ndo ha drama e o ser humano estaria reduzido a simples conexdo de ideias
previamente definidas racionalmente, sendo a emocdo um elemento que viria para atravessar a
ordem e a suposta harmonia do psiquismo humano, e por isso mesmo, deveria ser abominada.

Essa nocdo advém de experiéncias vividas pelo sujeito, quando em algumas situacdes
entram em cena pontos de vista antagdnicos e até mesmo excludentes. E justamente pelo fato
de ser um ser social atravessado por emocdes que 0 ser humano passa por experiéncias nas
quais se vé diante de impasses existenciais, pois o papel das funcBes psicoldgicas superiores
muda em funcéo de diferentes contextos sociais. Isso porque em alguns momentos da vida, o
que se sente difere quantitativa e qualitativamente do que se “deveria sentir” socialmente.

Essa nogdo do drama esta intimamente relacionada com a constituigdo psiquica na teoria
socio histdrica do autor, segundo a qual as funcgdes psicoldgicas superiores, a priori, sdo criadas
no coletivo, a partir de relagOes reais entre as pessoas. Sendo assim, a constitui¢do do psiquismo
obedece a logica dos conflitos dramaticos presentes nos sentimentos e emocdes que envolvem
as relacOes interpessoais e coletivas na vida cotidiana e que, por sua vez, ndo é tdo légica
assim... Portanto, para ele, o “principio basico das fungdes psicoldgicas superiores ¢ social,
interacdo das fungdes que tomou o lugar da interagdo das pessoas, desenvolvidas na forma de
drama” (VIGOTSKI, 1929/2000, p.27).

A fim de tentar clarear essa ideia convém abordar os manuscritos de 1929,
posteriormente publicados como Psicologia concreta do homem, momento no qual Vigotski

elabora a concepcdo do drama e nos da um exemplo ficticio de um juiz que deve julgar a sua
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propria esposa. A frase “Sei que ela ¢ md, mas a amo” reflete o drama vivido pelo homem que
€, a0 mesmo tempo, juiz e amante e, por isso, a hierarquia entre as suas funcées psicologicas é
dindmica e se da conforme o papel que ele assume nas diferentes ocasifes.

Para além desse modelo ilustrativo sugerido por Vigotski, podemos também trazer a
ideia do drama para situacdes cotidianas de nossa propria vida contemporanea. Para ilustrar
podemos pensar, por exemplo, uma situagcdo contumaz na qual uma pessoa com baixo poder
aquisitivo € bombardeada por uma mensagem imperativa de consumo, que a leva a acreditar na
necessidade de obter determinada mercadoria como prova de sua meritocracia em existir como
ser humano. Porém, essa pessoa ndo possui o poder de compra do objeto, e ndo pode rouba-lo
e essa ldgica perversa produz uma sensacdo intensa de sofrimento ético-politico, culpa,
humilhacdo, moral (SAWAIA, 2008) que alimenta o drama psiquico, ou choque de sistemas.

Trata-se de um drama cotidiano que se reflete no drama psiquico, portanto um drama

concreto subjetivado, dialeticamente. Pois:

O drama realmente esta repleto de luta interna impossivel nos sistemas
organicos: a dindmica da personalidade é o drama (...). O drama sempre é a
luta de tais ligagdes (dever e sentimento; paixdo, etc.). Sendo, ndo pode ser

drama, isto ¢, choque de sistemas. A psicologia ‘humaniza-se’. (VIGOTSKI,
1929/2000, p.35)

A partir do conceito de drama ele introduz a relacdo individuo/sociedade em termos de
conflito e ndo de ordem, de acordo com 0s pressupostos epistemoldgicos marxistas, a saber: 0
materialismo, a historia e a dialética. Introduzir e trabalhar com o conceito de drama nos remete
a historicidade da vida humana em termos de luta de classes, de conflitos. Essa perspectiva
tedrica nos direciona a uma psicologia viva, dramatica e bastante objetiva. Pois, de acordo com
DELARI JUNIOR, (2011, p.187):

Se a busca por uma compreensdo objetiva da realidade humana, pelo estudo
sistematico dos “processos psiquicos superiores”, restringir-se a formulas,
esquemas ou diagramas que abstraiam seu carater integral, dinamico,
conflitivo, contraditério- em suma, histdrico-, ela podera conduzir ndo a
objetividade como tal, mas a uma “ficgdo cientifica”.

Portanto, esse conceito interessa particularmente a presente pesquisa, que tem por objeto
a cultura popular, pois destaca a estética da existéncia a partir de uma perspectiva de conflitos,

mudancgas, transformac6es profundas de um sujeito que se emociona, se liberta, transforma a
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sua realidade, é aprisionado e esta em constante movimento. O drama psiquico vivenciado pelo
sujeito humano traz a tona o papel das emocGes na constituicdo do psiquismo, evidenciando a
constante luta entre as vontades, os desejos e os dispositivos disciplinares cotidianos das
sociedades de consumo. Essa concepcao estética-social do psicologico alimenta o dialogo entre
psicologia e arte na obra de Vigotski, que ja era ligado a movimentos artisticos e culturais, e
vai a psicologia para entender a recepg¢do da arte, constatando que as teorias sobre emocao ndo

eram suficientes e iniciando uma busca da compreenséo dos afetos.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA

As informacOes levantadas neste trabalho provém de observagdes, conversas e
depoimentos de antigos e novos moradores do Morro do Querosene, na capital paulista, onde
se situam a sede do grupo Cupuacu e os projetos realizados por Dinho Nascimento, dois
conjuntos de manifestacdo artistica da cultura popular que séo os objetos da pesquisa. Portanto,
esses dados estdo recheados de memorias afetivas daqueles que se envolveram com o lugar e
se dispuseram a contar uma parte de suas vivéncias ali.

Selecionamos para analise esses dois conjuntos de manifestac@es culturais que mais se
sobressaem no Morro do Querosene: o grupo Cupuacu e a orquestra de berimbaus. Para
compreender os percursos metodoldgicos e a perspectiva de campo-tema (SPINK, 2003) aqui
adotados, narramos um pouco das histérias destes movimentos a seguir. Vale ainda ressaltar

que os dois projetos atualmente foram contemplados com titulo de pontos de cultura®.

3.1 Grupo Cupuagu

O Centro de Estudos e Pesquisa em Dangas Brasileiras Grupo Cupuagu nasceu no Teatro
Vento Forte no ano de 1986, como consequéncia espontanea de um trabalho de pesquisa com
dancas populares envolvendo pessoas oriundas de lugares, momentos e historias de vida
diferentes. Esse grupo de pessoas se reine em busca de um objetivo comum que €, além de
pesquisar, vivenciar o universo da cultura popular, das dancas brasileiras (SALVIA, 2006).

A ampliacdo do trabalho desse grupo culminou, em 1990, na realizacdo de trés Festas
anuais do bumba meu boi (Renascimento, Batizado e Morte), que acontecem no Morro do
Querosene, onde 0 Cupuacu instalou sua sede. A realizacdo dessas festas envolve grande
quantidade de pessoas de dentro e de fora da comunidade e, apesar de iniciado em Séao Paulo,

esse trabalho ndo ficou somente ai restrito.

15 «Q projeto de incentivo a cultura de maior destaque do governo do presidente Luis Inacio Lula da Silva foi o
Programa Cultura Viva. Definido pelo seu mentor, o entdo ministro da cultura Gilberto Gil (2003), como uma
espécie de ‘do-in antropoldgico’, ele consiste na implantagdo dos chamados pontos de cultura. O principio basico
do programa, que se espalhou por todo o pais, é detectar os lugares onde ja ha producéo cultural e injetar recursos
para sua viabilizacdo, ao invés de criar novos centros culturais para oferecé-los a populacédo” (MIRA, 2014, p.236).
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Contar um pouco dessa historia é fundamental para compreender os caminhos pelos
quais a identidade desse grupo vai sendo construida, formada e transformada naquele local. A
partir daqui é possivel perceber o quanto o campo desta pesquisa € vasto, e que suas origens
remontam ao nordeste do pais, passando pela capital paulista e por tantos lugares quanto forem
possiveis. E oportuno ressaltar ainda que a categoria identidade é aqui entendida como
processo, ou, como aponta CIAMPA (1998), enquanto metamorfose!®.

Para além da introducdo iniciada, vale notabilizar um pouco da trajetéria de um
personagem essencial no desenvolvimento desse processo todo, que é o mestre do grupo em

analise, Tido Carvalho.

Mestre Tido

Essas informagdes foram levantadas através de uma conversa que tive com o referido
mestre sobre as origens de seu trabalho e os primordios do grupo. Tido nasceu em Cururupu
(MA), e foi para Sao Luis aos oito anos de idade. Seu pai era “cantador” de boi e de tambor-
de-crioula; sendo assim, suas vivéncias com a cultura popular maranhense, como ele mesmo
afirma, iniciam desde tenra idade. Em S&o Luis, participava de um grupo de teatro que ainda
existe atualmente, o Laborarte. Foi através desse grupo que Tido se engajou no universo das
artes cénicas e iniciou um movimento que tomaria uma vasta dimenséo em sua vida. Em 1979,
viaja com o referido grupo para Ouro Preto (MG) onde ocorria na época um festival de bonecos.
L& conheceu o grupo de Teatro Vento Forte do Rio de Janeiro; foi convidado a participar desse
grupo, aceitou e se mudou para o Rio. Apds essa mudanca, ele vai para os Estados Unidos
ministrar oficinas de danca e artes do corpo. Seu trabalho comeca entdo a ser reconhecido,
valorizado. Tido volta para o Rio e, em 1980, o Teatro Vento Forte se muda para Sdo Paulo e,
consequentemente, ele vem junto com o grupo.

O mestre afirma que ele foi o primeiro maranhense do grupo Cupuagu a vir para Sao
Paulo. Os outros vieram nessa “vibe” do Tido, ou vieram para trabalhar porque sabiam que
tinham esse apoio aqui em Sdo Paulo”. Prosseguindo, ele diz que “esse grupo de maranhenses
vem com essa intencdo: de nos colocarmos de outra forma em S&o Paulo; de se valorizar, de
trazer outra ideia”. Referindo-se claramente ao processo de migragdo dos nordestinos a capital

paulista que, geralmente acontece de forma a desvalorizar a cultura daqueles povos, seus

16 Pensar a identidade desse grupo enquanto metamorfose, conforme sugere CIAMPA (1998) é entendé-la como
uma cultura tradicional maranhense que se adapta em S&o Paulo, num contexto totalmente diferente do original.
Em outros termos, uma identidade dinamica, processual e historica que ndo esta posta, finita e definitiva.
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costumes, suas crengas. Além de serem categorizados como instrumentos de trabalho, mao de

obra barata, somente.

Das sementes do Cupuacu

Conforme j& mencionado anteriormente, o grupo de Teatro Vento Forte veio do Rio de
Janeiro para Sdo Paulo. Chegando aqui, o diretor do teatro (Hilo) sugeriu a Tido que ele
trabalhasse com a danca no curso de formacéo de atores. Dessa forma, ele trabalhava com as
dancas das culturas tradicionais maranhenses. Apds finalizarem o curso, porém, alguns atores
foram ficando no grupo devido ao gosto pela danga, e iniciaram um grupo de estudos de dancas
brasileiras. Outras pessoas comec¢aram a chegar para essas oficinas de dan¢a com Tido e assim
o grupo foi se formando. Durante esse processo, alguns maranhenses vinham para Sdo Paulo
trabalhar e comecaram a frequentar os encontros, ajudando a fortalecer a ideia de um grupo de
cultura popular maranhense em S&o Paulo. Nesse interim, o mestre vai para a Franga e, ao
retornar, encontra 0 Cupuacu formado, conforme demonstra sua afirmagdo: “Essa turma tava
pronta”. Alguns dos responsaveis pela sua formacéo estdo presentes até hoje no grupo, dentre
eles: Zé Marcos, Maria Helena, Liliana, Rita Coelho, etc.

Essa ¢ a formacgdo do “Centro de Estudos e Pesquisa em Dangas Brasileiras Grupo
Cupuagu”, que hoje ¢ um grupo bastante heterogéneo, com mais de 30 integrantes. Atualmente,
¢ composto por artistas populares vindos do Maranhdo e residentes em S&o Paulo,
pesquisadores, paulistas, paulistanos, moradores do Morro do Querosene, pessoas de outros
estados e até mesmo de outros paises compdem o0 agrupamento que atualmente se encontra
nessa iniciativa (SAURA, 2008). N&o obstante, 0 grupo esta constantemente aberto a quem se
interessa pela cultura popular, pela arte de brincar, dancar e conhecer mais sobre as
manifestacGes maranhenses.

Além das festas do ciclo do bumba meu boi, 0 Cupuacu realiza no Morro do Querosene
um tambor de crioula pra Sdo Benedito e um café da manha aberto a comunidade. O tambor
de crioula acontece no final de semana do dia do Santo, que € o dia 5 de outubro, uma vez ao
ano. Ja, o café da manha é oferecido no dia das criancas, e seguido por brincadeiras que séo
veiculadas pelos membros do grupo.

Seus integrantes vivem historias cheias de vida, de rivalidades, de amores, afetos,
estranhamentos. Algumas pessoas nasceram e cresceram vivenciando essas experiéncias
intensas com a cultura popular. Os integrantes mais antigos, uns de Sdo Paulo e outros vindos

do Maranh&o séo frequentadores assiduos, tomam a frente na organizacdo dos eventos, se
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estranham, se resolvem. Outras pessoas entram, 0 caminho esta sempre aberto para chegar, mas
ndo é facil e nem tranquilo permanecer. Muitas delicadezas emergem a partir da convivéncia
no grupo, questdes antigas de seus integrantes comecam a aparecer quando se conhece mais de
perto. Ha ainda as relacdes de hierarquia, que algumas vezes se sobressaem de modo intenso,
sem questionamento, sem uma participacdo mais justa por parte de todos. Muitos questionam a
postura do mestre em momentos de tomadas de decisdes. Todavia, apesar dessas diversidades
inerentes as iniciativas que trabalham com cultura popular, ainda vigora uma grande vontade,
por parte da maioria de seus componentes, de permanecer ali, de brincar, dangar, de existir no
coletivo, se divertir com a cultura popular.

O grupo se atualiza no cotidiano da cidade de Sdo Paulo e estd constantemente
dialogando com os espacos urbanos e culturais, fazendo, para além das festas no Morro do
Querosene, apresentacdes em centros educacionais como 0s SESCs, os CEUS, escolas, teatros,
intervencdes nas ruas e em eventos culturais pontuais associados geralmente com datas
comemorativas. Também oferece oficinas no Morro do Querosene e em outros espacos, sendo
gue muitos de seus integrantes atuam em escolas de educacao infantil. Vale lembrar também
que o Cupuacu realiza turnés e apresentacdes em outras cidades do pais, divulgando a cultura
popular através de teatro, danca e musica o que torna possivel classifica-lo como um grupo
recriador de cultura popular, conforme defini¢do antropoldgica sugerida por Mira (2014). Isso
porque 0s grupos recriadores de cultura popular ndo sao tradicionais e nem folcloricos, porém
a esséncia da manifestacdo que veiculam ndo foi rompida, descaracterizada, mas transformada,
recriada.

Ao abordar a histéria e a trajetoria do grupo em pauta, importa ressaltar também que sua
origem esta intimamente vinculada ao Morro do Querosene, lugar em que Tido Carvalho foi
morar logo que chegou a capital paulista. Como contam algumas pessoas que se lembram da
época em que o mestre chegou dando cor e movimento ao bairro, as primeiras festas aconteciam
em sua casa. Assim, alguns moradores foram se aproximando, amigos, artistas, parceiros,
pessoas que vinham do Maranhdo e que acabavam por se fixar também no morro devido a
proximidade com o mestre. Bons encontros aconteciam (e ainda acontecem) na época em que
Tido chega ao Morro do Querosene, dentre eles o seu encontro com Dinho Nascimento, que
coincidentemente chega ao lugar na mesma época em que Tido, na década de 80, assim como

ele afirma;

E quando eu ia pra rua pra tocar, a gente se reunia. Tinha os encontros normais
das pessoas na rua. E ai que foi aumentando com os anos a festa do Cosme.
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Tido falou pra gente “Ah, a gente ta fazendo uma cantoria 14 dentro de casa e
eu to0 com vontade de levar pra rua.” E foi o contrario da festa do Cosme, a
gente ndo levou ela pra rua, ficou fazendo aqui E ai foi pra frente da casa dele,
0s encontros, com pouca gente. (Depoimento de Dinho)

Coincidéncia ou ndo, os dois mestres chegam praticamente ao mesmo tempo em um
mesmo lugar e iniciam trabalhos extremamente potentes envolvendo a arte, a cultura popular e

a comunidade!’. Conto agora um pouco do trabalho de Dinho Nascimento.

3.2 Orquestra de berimbaus: onde o erudito e o popular tocam a mesma musica

JBerimbau é um instrumento
Toca numa corda s6

Pra tocar S&o Bento Grande
Toca Angola em tom maior
Agora acabei de crer

Que o berimbau é o maior

Camaradinha... 8

(Dominio publico).

No Morro do Querosene, um outro grande trabalho com cultura popular viceja. O
responsavel por essa iniciativa é mestre Dinho Nascimento, nascido em Salvador, na Bahia,
oriundo de familia envolvida com as culturas tradicionais de 14, principalmente o samba de roda
e a capoeira.

Sua avo, nascida em Santo Amaro, no Reconcavo baiano era sambadeira e foi por
intermédio dela que ele iniciou sua convivéncia com o universo do samba de roda, das culturas

populares.

Entdo, eu convivendo nas culturas populares. A minha familia também, a
minha avo fazia festas de S&o Jodo. A minha avé gostava de fazer festas, eu
convivi também com aquele pessoal festeiro, via samba de roda. Na verdade,
eram essas rezas que tinham, Santo Antdnio, S&o Jodo e ai eu sempre

17 Essa informacdo coincide, inclusive, com depoimento de Odari Furtado (2015) no exame de qualificacdo deste
trabalho. O professor comentou que participou das festas que aconteciam no Morro nesta época (década de 70/80)
e que era um espaco no qual muitos estudantes se reuniam, passavam noites, havia muitas festas universitarias
devido a proximidade com a cidade universitaria da Universidade de Sao Paulo.
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convivendo ali. Minha méde também nasceu em Itapud, entdo minha mae
conheceu meu pai e tudo e ai essa coisa de ficar na casa mesmo das
manifestacBes acontecendo. E ai eu transferi isso pra minha vida também
(Depoimento de Dinho).

Dinho veio para Sdo Paulo na década de 70, com um grupo de amigos com o qual
formava a banda Arembepe, nome de uma praia do litoral norte da Bahia. Em uma conversa em
sua casa, ele me conta das dificuldades enfrentadas ao chegar a capital paulista, das diferencas
culturais e climaticas e, principalmente de sua meta que era “viver de arte, de cultura”.
Conforme ele mesmo afirma, foi um processo de sobrevivéncia mesmo, momentos dificeis,
tocando em bares, abrindo shows de artistas como Clementina de Jesus, Zé Keti, e introduzindo
0 berimbau como um elemento novo na percussdo na época, 0 que abriria as portas para que
seu trabalho se consolidasse e Ihe desse mais sustentacao.

Dinho vai para o Morro do Querosene na década de 80. Ele conta que a decisao de morar
no lugar foi devido ao baixo custo dos imdveis ali na época e também porgue ele e sua esposa
moravam em um apartamento na Avenida Caxingui, de onde podiam avistar o Morro e
simpatizavam com o lugar.

O mestre afirma que o berimbau foi o seu diferencial enquanto artista e, ao chegar ao
Morro do Querosene, ele buscou passar isso para as criangas do bairro, culminando no que hoje
se conhece como a orquestra de berimbaus, que existe ha aproximadamente 30 anos.

Ela se originou a partir de encontros que Dinho Nascimento fazia com as criancas do
Morro aos domingos na praca central. Esses encontros comecgaram com a chegada do mestre
no lugar, na década de 80 e com o passar dos anos, 0s encontros foram ganhando mais forca.
Ele conta que os pais das criancas iam a sua casa para conhecé-lo, saber quem era a pessoa que
estava ensinando o filho a tocar o berimbau. Atualmente, a orquestra é composta por musicos,
capoeiristas e pessoas da comunidade e interpreta diferentes ritmos brasileiros.

Foi a partir desse contato com as criangas que Dinho passou a conhecer mais a
comunidade, a interagir com as pessoas, e a fortalecer seus projetos de vida, de viver de arte,
de cultura. Apos esses encontros com as criangas no morro, Dinho e sua esposa, Cecilia
inauguraram o Treme Terra, um centro cultural que veiculava oficinas para as criangas no
contra turno escolar. Atualmente o Treme Terra mudou sua sede para o Rio Pequeno, bairro
vizinho do Morro do Querosene e é administrado por um dos filhos do casal. A orquestra de
berimbaus é o projeto que mais se destaca dentre os trabalhos do mestre em parceria com sua
esposa. Porém, para além da orquestra, eles possuem outros movimentos e estdo

constantemente engajados em agdes politicas e culturais no lugar. Como exemplo, podemos
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citar os festivais culturais que organizam todos os anos em torno da luta pelo Parque da Fonte,
envolvendo artistas locais e pessoas de outras localidades. Esses festivais sdo sempre muito
bem divulgados e ha um grande esforco para que eles aparecam na midia no intuito de dar
visibilidade ao movimento e fortalecer a luta. Sendo assim, séo editados videos que circulam
pela internet, pelas redes sociais falando sobre os festivais e contando sobre a historia do
terreno. Esses videos sdo realizados em parceria com amigos do casal, estudantes de
audiovisual, artistas, ativistas.

Dinho traz em seu discurso a tentativa de unir a tradicdo com o contemporaneo, o velho
e 0 novo, o erudito e o popular. O trabalho que o fez destacar como artista foi o Berimbau Blues,
projeto no qual ele mesclava toques de berimbau com o ritmo em questdo (o blues). Esse projeto
evidencia a tendéncia do mestre em misturar tradi¢6es de diferentes origens, tempos e lugares,
no intuito de inovar sem perder os fundamentos que as caracterizam. Na orquestra de berimbaus
iSSO aparece mais uma vez, pois se trata de um instrumento originario da capoeira, luta de
origem afro brasileira, considerada uma “cultura popular” tocado em forma de orquestra, uma
tradicdo classica, erudita.

Outra iniciativa do casal (Dinho e Cecilia) é a Festa de Cosme e Damido, que eles
realizam todo dia 27 de setembro. A festa acontece dentro de casa, Dinho ndo tem a intencéo
de leva-la para a rua, prefere manter a festa dentro de sua casa para que nao se descaracterize e
perca o controle da situacdo. A festa é muito direcionada as criancas, sdo distribuidos doces e
balas em homenagem aos santos. Na ocasido, também é oferecido um caruru tradicional aos
participantes, sendo que para a confeccdo do caruru algumas pessoas da comunidade se prestam
a ajudar nos preparativos no dia anterior, como cortar quiabo, cozinhar, limpar a casa, decorar,
etc. E, apesar de ser aberta ao publico em geral, essa festa esta bastante vinculada ao bairro, aos

moradores do lugar.
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Figura 2: Fotografia da orquestra de berimbaus.

Fonte:www.//feducacaocomarte.wordpress.com/2010/10/20/orquestra-de-berimbaus-do-morro-do-
querosene/. Acesso: 12 mar. 2014.

3.3 Trajetorias metodoldgicas

Narradas as histérias dessas duas iniciativas que atuam no local, passamos entéo a entrar
no campo tema desta pesquisa. O grupo Cupuacu desenvolve um trabalho que mobiliza a
comunidade ha aproximadamente 30 anos, incluindo em suas atividades, além do ciclo das
festas do bumba meu boi, um café da manhd comunitario no dia das criangas, vivéncias de
tambor de crioula no dia de Sdo Benedito, oficinas aos domingos na praca, dentre outras festas
e atividades que ndo estdo previamente datadas, mas acontecem esporadicamente envolvendo
pessoas do morro e de outros lugares.

Os trabalhos desenvolvidos por Dinho Nascimento no Morro do Querosene também sdo
iniciativas importantes no sentido de mobilizar as pessoas e conversar com o territério no qual
se inserem essas atividades. Dinho vem de Salvador, na Bahia e chega no morro por volta da
década de 80, iniciando um movimento de ensinar as criancas durante as tardes de domingo a
jogar capoeira e tocar berimbau na praca do centro do bairro. Dessa forma, com a ampliacédo do

movimento nasce ali a orquestra de berimbaus, que atualmente & composta por jovens do bairro
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que ensaiam na casa do mestre, fazendo apresentacdes pela cidade de S&do Paulo em espacos
culturais, além de ter participacdo nas festas do boi veiculadas pelo Cupuagu.

Assim podemos comecar a indicar que o percurso metodoldgico desta pesquisa esta
orientado pela nogdo de campo tema (SPINK, 2003), pois acredito que essa concepcdo me
permite trabalhar com a complexidade do assunto abordado neste trabalho e operacionalizar a
teoria vigotskiana.

Foi necessario contar previamente um pouco da historia desses trabalhos para que se
tornasse possivel perceber que o campo desta pesquisa é vasto, heterogéneo e que suas origens
remontam ao nordeste do pais, passando pela capital paulista e se ampliando para outros
lugares.

Além do mais, as atividades, as oficinas, as musicas, os dialogos, as brincadeiras que
atravessam esse campo pesquisado também abrem possibilidades de acGes diversas e sugerem
que é possivel e necessario pesquisar por meio de inimeros procedimentos. Nessa perspectiva
0 campo € o tema e ndo o lugar (LEWIN, 1936, apud SPINK, 2003). Portanto, a partir do
momento em que se comeca a despender esforgos no sentido de ir ao encontro do tema e
conhecé-lo mais profundamente, ja se estd em uma parte do campo. Ele ndo € apenas um lugar
especifico no qual vou periodicamente coletar dados para depois interpreta-los, ele é também
um conjunto de iniciativas realizadas para investigar determinado assunto. Por conseguinte, é
possivel ampliar a no¢do de campo, que ndo fica restrita a apenas um lugar, mas vai adiante no
cotidiano dos sujeitos envolvidos na pesquisa. Assim, posso afirmar que esse campo tema vem
se desenvolvendo desde 2005, momento em que me envolvi com a tematica da cultura popular
e comecei ndo s6 a pratica-la, como também a tentar compreendé-la e expandi-la nos lugares
em que encontrava espaco.

Spink (2003) afirma que geralmente utilizamos o termo “pesquisa de campo” para
determinar um tipo de pesquisa realizada fora dos laboratérios, nos lugares da vida cotidiana.
Em contraponto a essa nogdo, o autor lanca m&o do conceito Lewinano de campo como
totalidade de fatos psicoldgicos. Ou seja, 0 campo ndo é apenas um lugar fisicamente
determinado, mas se refere ao processo de temas situados e interconectados. Sugere, assim, que
ao invés de ir ao campo, o psicologo social estd permanentemente em campo a partir do
momento em que define o tema a ser abordado na sua pesquisa. Portanto, o campo pdde, enfim,
ser compreendido como a situacéo atual de um assunto. Ele comecga ao nos vincularmos a uma
tematica, ao elegermos determinado assunto como sendo psicologicamente relevante.

Portanto, o campo tema procura incluir os dialogos, as conversas, 0s encontros

interpessoais e coletivos que ocorrem em diferentes espacos, lugares e momentos da vida dos
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sujeitos envolvidos na pesquisa, sem se fixar ou prender em um lugar especifico. Pois, “ao
relatar, ao conversar, ao buscar mais detalhes também formamos parte do campo, parte do seu
processo e de seus eventos no tempo” (SPINK, 2003, p.25). Ou melhor, ndo estamos no campo
somente quando vamos até o lugar da pesquisa, mas também quando conversamos sobre o tema,
encontramos pessoas que pertencem aquele assunto mesmo em outro lugar. O campo tema se
faz presente quando o tema vem & tona, sem desconsiderar, é claro, a necessidade de participar
efetivamente do movimento empirico no qual de fato o campo atua. Essa nocdo vem para
ampliar as possiblidades de entendimento do campo e néo para reduzir.

Importa evidenciar a importancia da concepgao proposta por Spink (2003) e como ela
colabora com as minhas possibilidades de pesquisa. Pois é extremamente pertinente entender a
cultura popular nos diferentes lugares em que é praticada, levando em consideracdo esse
momento da pesquisa apenas como uma nuance dessa diversidade, mas que pode a0 mesmo
tempo dialogar com outros espagos, tempos, pessoas. Mesmo porque, conforme ja mencionado,
0 campo tema da cultura popular entrou em minha vida anteriormente ao surgimento desta
pesquisa especifica.

Portanto, ao ampliar a no¢édo de campo para campo tema, ampliam-se consequentemente
as possibilidades metodolégicas de investigacdo e implica salientar também que esta pesquisa
tem inicio desde meu envolvimento com as culturas populares, desde Londrina, em 2005 e
continua...

Com essas orientacbes metodologicas, para colher informacgdes especificas para o
momento atual da pesquisa, optei pelo procedimento da observacdo participante. Pois a
observacao participante (THIOLLENT, 2000) propfe que o pesquisador se insira no contexto
que procura investigar, participando das atividades, acompanhando e vivendo as situagoes
cotidianas como se fizesse parte daquele contexto. A observacdo participante ndo foi aqui
somente uma escolha metodoldgica, mas uma consequéncia espontanea oriunda do meu
envolvimento com a cultura popular. Nessa perspectiva metodoldgica, meu envolvimento com
0 campo tema teve inicio antes mesmo de meu ingresso no mestrado quando comecei a
participar de oficinas ministradas por Tido Carvalho em Londrina (PR) por volta de 2005. Isso
porque neste momento j& tiveram inicio as pesquisas com cultura popular e aplica¢cdes na minha
atuacdo enquanto psicologa social nas politicas pablicas e em outros espacos de atuacao.

No entanto, as observagdes de campo mais direcionadas comecaram quando do meu
ingresso no mestrado, sendo que iniciei uma rotina de acompanhamento dos ensaios do grupo
Cupuacgu, que acontecem regularmente as quintas-feiras no Teatro Vento Forte através da

observacao participante. A partir de minhas observacdes, acabei entrando para 0 grupo e
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participando desses ensaios enquanto integrante do mesmo. Dentre as atividades que participei,
destaco, além dos ensaios mencionados:

- O ciclo de festas que ocorre anualmente no Morro do Querosene, que sao 0 nascimento,
0 batizado e a morte do boi. Ressaltando que essas festas duram um dia inteiro e que também
estive presente nos seus preparativos, que acontecem no dia anterior.

- Apresentacg0es da orquestra de berimbaus realizadas durante as festas do boi.

- A festa de Cosme e Damido na casa de Dinho Nascimento.

- Reunides da Associacdo Cultural dos Moradores do Morro do Querosene.

A partir de meu envolvimento nas atividades ja& mencionadas e de minha participacdo
nas festas, fui me aproximando de algumas pessoas, contando sobre meu projeto e investigando
o interesse de algumas em participar da pesquisa por meio de uma conversa. Consegui realizar
algumas conversas importantes que apontaram os direcionamentos deste trabalho. As conversas
foram, em sua maioria, gravadas e transcritas.

Assim, os dados aqui obtidos provém de observacgdes, conversas e depoimentos de
antigos e novos moradores do lugar. Ressalta-se ainda que esses depoimentos estdo permeados
de memorias afetivas daqueles que se envolveram com o espaco criando ali profundas raizes,
(inclusive a pesquisadora).

Importa também acentuar que as participacdes observadas foram regularmente escritas
em diérios de campo, desde o seu inicio. Assim, foram registrados momentos em que participei
dos ensaios do grupo Cupuacu, das reunides na Associacdo Cultural dos Moradores do Morro
do Querosene, nas festas do boi e nas festas de Cosme e Damido. Por consequéncia, foi possivel

apreender os momentos mais importantes vividos nesta pesquisa.
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CAPITULO 4

ANALISE DA CULTURA POPULAR NA FORMACAO DE UMA COMUNIDADE.

Este capitulo traz as principais experiéncias vividas e registradas em diario de campo,
além de informacBes importantes que se referem a histéria do Morro do Querosene e as
atividades envolvendo manifestacdes artisticas da cultura popular no lugar, como a orquestra
de berimbaus, os festivais culturais e as festas do bumba meu boi. Assim, num primeiro
momento apresento um dia da festa do boi, partindo para uma breve anélise dos momentos que
mereceram maior destaque para compreender um pouco como a recepg¢édo da cultura acontece,

se ela € momentéanea ou duradoura e quais 0s seus desdobramentos.

A cena:

Num domingo, 10 de novembro de 2013, aconteceu a festa da morte do boi no Morro
do Querosene. Cheguei ao morro por volta das 13h, havia algumas pessoas esquentando 0s
pandeirdes e uma parte dancando. Fui até a sede do Cupuacu, onde havia outra parte do grupo
que cuidava do almoco e dos preparativos da festa. Regina ainda estava por 14, cozinhando.
Cumprimentei-a e ela me disse que havia dormido na sede mesmo. Depois chegou Lucia, que
foi se vestir pra dancar. Fomos até o centro da praca onde o batalhdo guarnecia e nos
inserimos no grupo, dancando, cantando.

Depois de algum tempo em volta da fogueira, iniciamos o cortejo pelo morro, dancando
com o boi pelas ruas do bairro, tocando pandeirfes, vestidos com as roupas de caboclos,
indias, vaqueiros e vaqueiras. Fazia muito calor, e em determinado momento, Tido sugeriu ao
batalhdo que parasse no “bar do portugués”, que estava aberto para descansar.

O bar ficou cheio, nessa hora ja havia muita gente participando do cortejo. Pessoas do
bairro, pessoas que vieram pra festa, e 0o grupo todo. Apds descansar alguns minutos,
continuamos. No meio do calor, das dancas, do toque dos pandeirdes, matracas e do maraca,
uma forte sensacao se fez presente entre as pessoas como ondas que iam e vinham arrepiando
0 corpo todo, transcendendo-nos daquele lugar para um tempo-espaco que nao se poderia
descrever aqui. Completamos o passeio, € paramos para 0 almoco. Apos o0 almocgo
descansamos um bom tempo para em seguida iniciar a danga do lelé. Dessa apresenta¢do nao

participei, apenas fiquei olhando.
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Conversando com algumas pessoas pude notar que havia muitos maranhenses na festa.
Inclusive, uma senhora com uma histéria bem interessante. Ela devia ter por volta de uns 90
anos de idade. E uma senhora negra bem magrinha. Nesse dia estava toda de branco. Ela mora
num asilo em S&o Paulo, e gosta muito da cultura que vivenciava em sua terra. Ficou sabendo
que existe essa festa de bumba meu boi no Morro do Querosene e entdo vai em todas,
acompanhada de uma pessoa que a auxilia.

Depois da apresentacédo do lelé, houve uma participacéo da orquestra de berimbaus,
organizada por Dinho Nascimento. A orquestra sempre se apresenta nas festas do boi, sendo
que Dinho e Cecilia aproveitam o ensejo para falar sobre os movimentos politicos locais
viabilizados pela Associagdo de Moradores.

Nos intervalos entre as apresentaces, fiquei conversando com algumas pessoas e uma
conversa, especialmente, me chamou muito a atencdo. Duas pessoas comentavam gque haviam
sentido uns arrepios durante o cortejo e eu compartilhei dizendo que também havia sentido.
Entdo, Rosana comecou a relatar o sentimento que a contagiou, descrevendo como uma
sensagdo muito diferente de tudo o que ja havia sentido, uma coisa “estranha’’, mas muito boa
ao mesmo tempo, inexplicavel. Como uma exploséo de sentimentos, estranhamentos.

Em seguida, retornou o ritual do boi no qual, finalmente, ele seria morto. Uma crianga
que participava deste momento (7 anos) comegou a chorar muito, pois dizia que ndo queria
que o boi morresse, estava bem triste. Houve novamente um cortejo para ir buscar o “mourdo”.
Durante esse cortejo, 0 boi tentava escapar da morte e as indias e vaqueiros corriam atras dele
para pega-lo. Muitas pessoas saiam de suas casas para ver o boi passar, algumas senhoras
olhavam pela janela, outras iam até o portao esperando o boi passar.

Retornamos ao centro da praga, onde finalmente Tido lagou o boi e 0 matou. Poderia
tentar descrever com milhares de palavras o que aconteceu naquele momento, mas seria
impossivel alcancar a magnitude das sensacGes. Foi um momento muito intenso, triste e belo.
Ti&o e Henrique cantaram a cantiga da morte do boi'® em uma sintonia muito bonita, todas as
pessoas que estavam na festa se agacharam, sentaram no chdo. Homens, mulheres, criangas,
velhos, pessoas da comunidade, pessoas de outros paises, maranhenses, paulistanos, baianos,
ricos, pobres num grande sentimento em comum. A essa altura ja tinha muita gente no local...
E enfim, o boi morreu. Morreu pra que a festa continue e ano que vem ele possa nascer de
novo, para que possamos celebrar a vida, cantar, dangar, brincar boi novamente num ciclo

gue transcende nosso tempo comum, o ciclo das culturas tradicionais (Diario de campo).

18 “O meu boi ja morreu, ficou triste 0 meu terreiro Mas no ano que vem, eu canto boi o ano inteiro. ”
2 9
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Figura 3: Registro da Festa da Morte do Boi.

&

Fotografia: Marcos Gatinho, 2013.

A imagem acima retrata 0 momento em que o boi morre, dando destaque para a
expressao dos brincantes que demonstram o seu pesar pela perda do animal, compartilhando o
sentimento com o0s espectadores que se afetam pela brincadeira com profundidade. Esse € um
momento em que acontece um choque de diferentes sentimentos; pois, apesar de ser muito
bonito, é também muito triste porque mexe com as pequenas mortes individuais que sdo
simbolizadas numa grande morte coletiva através do sacrificio do boi.

Para que esse texto dialogue um pouco mais com sua proposta evitando-se um
enfadonho descrever teodrico, foi que o iniciei narrando a “Festa da morte do boi”, ocorrida no
dia dez de novembro de 2013, no Morro do Querosene e realizada pelo grupo Cupuacu,
contexto no qual me situo para pesquisar com a cultura popular. Todo ano ocorre nesse lugar o
ciclo de festas do bumba meu boi maranhense que contempla o nascimento, batizado e a morte
do boi.

A festa teve inicio de manhd, estendendo-se pelo restante do dia e finalizando a noite.
Durante essa manifestacdo, o boi, muito bem ornamentado, enfeitado, com aspas douradas,

tentava a todo custo fugir do seu destino, pois sabia que seu fim estava proximo. Foi realizado
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um lindo cortejo pelo bairro, algumas pessoas saiam das suas casas para ver o boi dancar, iam
chegando pessoas de muitos lugares, jeitos, cores, idades.

Ao final do cortejo, retornamos ao centro da praca, de onde tudo comecgou. Finalmente
Tido lacou o boi e 0 matou. Poderia tentar descrever contundentemente o que aconteceu naquele
momento, mas seria impossivel catalisar esse processo no &mbito da restrita escrita académica.
Foi um momento forte, triste e bonito, as pessoas todas sentadas no chéo, envolvidas com o
teatro que se fazia no momento, um misto de fantasia e realidade, mobilizando sentimentos que
ndo sdo facilmente contatados no cotidiano. Esse despertar de sensagdes represadas foi descrito
por uma expectadora da festa como um “transe coletivo”.

Ou seja, de alguma forma as pessoas ali presentes compartilham em muitos momentos
de um sentimento comum que, dependendo da dire¢do que 0 movimenta, pode vir a ser o broto
de um sentimento de comum, “um acumulo de desejo, imaginacgdo, poténcia e poder, cujo afeto
dominante ¢ a ‘hilaritas’” (SAWAIA, 2014, p.11).

Talvez seja uma tentativa um tanto arriscada me apropriar da concepcao espinosana de
multitudo e sentimento de comum para tentar descrever as sensacdes que emergem em meio a
manifestacdes como essas. Arriscada tanto para a cultura popular, quanto para a filosofia. Para
a cultura porque qualquer tentativa de interpretad-la e/ou descrevé-la, independente de
abordagem tedrica, é inevitavelmente tolher as suas potencialidades, seu brilho, sua energia
criativa, sua beleza e sua tristeza.

Para a filosofia, porque Espinosa fala sobre multitudo a partir de uma perspectiva
politica, pois ele traz uma visdo inovadora sobre esse processo, considerando-a a mais
emancipadora das acOes origindrias humanas. Pois é a multiddo que prové a multiplicidade e a
diversidade dos seres humanos, sendo considerada a verdadeira poténcia politica (BOVE,
2010). Este filésofo defende a multitudo como a poténcia livre, que envolve verdadeiramente a
poténcia democratica como direito natural do ser. A multiddo seria, nesta perspectiva, uma
ferramenta politica para instituir o direito natural na democracia, onde a lei ndo € contréria a

prépria esséncia humana.

“Esse direito que ¢ definido pelo poder da multiddo costuma-se chamar
ESTADO, e estd em plena posse desse direito, quem por consentimento
comum, zela pelas coisas publicas, isto é, estabelece leis, interpreta-as, abole-
as, fortifica as cidades, decide da guerra e da paz, etc. se tudo isto se faz por
uma assembleia saida da massa do povo, o Estado chama-se DEMOCRACIA
(Tratado Politico, Cap. Il § 17).
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Dentro dessa ideia reguladora, origina-se outra ideia fundamental na filosofia politica
deste pensador, que € a de Hilaritas, e que pode ser entendida como “felicidade ptblica”. Trata-
se de um “afeto que atravessa o tecido social na sua configuracdo de multitudo, um afeto
democratico por exceléncia” (BOVE, 2010, p. 79). Ademais, Chaui (2006), inspirando-Se
também em Espinosa, a define como a unido de corpos e de conatus que possibilita o individuo
tornar-se mais potente e mais rico nas suas relagbes com o mundo. E essa potencialidade
efetiva-se no processo da multidao de Espinosa, no qual emerge um individuo complexo e novo
que constitui o sujeito politico em ato sem a necessidade de um contrato. Apesar do risco de
incorrer em erro, essa foi uma articulacao inevitavel, tendo em vista a poténcia da sensa¢do que
permeou aquele momento e a concepc¢ao intrigante de Espinosa sobre a multidao.

Ao mesmo tempo, nesse mesmo dia de festa, quando houve a morte do boi, pude registar
alguns depoimentos sobre a recepc¢do do espetaculo constatando algumas que concernem com
a concepgéo de catarse de Vigotski como o relato de Rosana que havia tido uma sensacao
bastante estranha no momento em que o cortejo se fazia pelo Morro, ao que ela me descreve
como uma explosao, “pequenos choques”, ondas, muito diferente de um sentimento ordinario
e muito bom também, algo do inexplicavel.

Poderiamos analisar esse sentimento a luz do que Vigotski denomina de processo de
catarse. Para o autor, a arte se revela um ato criativo de imensa utilidade para experimentar e
expressar emocdes. Porém ele ndo define essa sensagdo como um processo que tranquiliza as
emoc0Bes, mas que suscita suas descargas e explosdes, sendo capaz de provocar sentimentos em
dois sentidos opostos que leva o sujeito a experimentar o novo. Trata-se de uma explosdo de
emocdes anteriormente amortecidas que vém a tona no mundo social através de um instrumento
valioso e também socialmente construido. Enfim, o sujeito ndo esta incélume de ser afetado na
sua poténcia de agir e perseverar na existéncia apos uma vivéncia com o ambiente da cultura
popular.

Porém, como ja devidamente sinalizado, essas reflexdes nunca serdo suficientes. Isso
porque “a importancia de uma coisa nao se mede com fita métrica nem com balangas nem com
barémetros etc. Que a importancia de uma coisa ha que ser medida pelo encantamento que a
coisa produza em nds” (BARROS, 2008, p.95). Principalmente, em se tratando de cultura
popular, € preciso evidenciar suas contradi¢bes para compreendé-la no bojo de uma sociedade
que tem como modo de producéo o capitalismo e suas artimanhas mais perversas.

Continuemos a analise dos registros de diario de campo para entender um pouco mais

como essa recepcdo acontece, em que dire¢do, e se ela € momentanea ou duradoura. As festas



62

do boi acontecem geralmente durante todo o dia, tendo inicio pela manha e terminando a noite,
ou até de madrugada.

Ocorrem entre esses turnos alguns intervalos que contemplam outras apresentacdes,
recheando o dia com diferentes atividades de arte e cultura popular. A orquestra de berimbaus
do Morro do Querosene, por exemplo, sempre se apresenta nesses intervalos das festas, também
vém grupos de outros lugares mostrarem seus trabalhos, como bandas de forro, grupos de
maracatu, de samba, etc. O grupo Cupuacu as vezes oferece também oficinas e apresenta outras
manifestacdes como, por exemplo, a danca do lelé, o cacuria, o bloco do baralho. Além do mais,
a celebracdo do boi vem acompanhada de uma bonita encenacdo de teatro popular, com uma
historia que remete as situagfes presentes em sociedades que tém em seu centro relacdes de

dominacdo e servilidade.

O conteldo

A historia que é encenada durante as festas do bumba meu boi permite analisar o quanto
as relacdes e formas de existir da cultura popular estdo constantemente sendo disputadas. Essa
historia, ou auto, mescla elementos de drama e comédia. Ela gira em torno de um casal de ex-
escravos de uma fazenda, trazendo implicita uma critica a classe dominante da sociedade, pois
o casal desafia a ordem vigente, mas também concorda com ela obedecendo as exigéncias
delegadas pelo amo, como segue:

Em uma fazenda, havia um boi que era considerado a riqueza do patrdo, pois era o
mais bonito de todos, era cuidado com muito zelo, e ainda dancava dando vida as festas do
lugar. Eis que Catirina, mulher de pai Francisco, empregado da fazenda, se encontra gravida
e sente uma vontade incontrolavel de comer a lingua do boi. Apds muito insistir, pai Francisco
cede ao pedido de sua esposa.

O amo (patréo) descobre a audacia do casal e exige que tragam de volta o seu animal.
Para isso, as indias resgatam o animal perdido na mata, extremamente fragilizado, a beira da
morte. O amo solicita ajuda de médicos, padres, enfermeiros (aqui a brincadeira varia de
acordo com 0 momento) e ninguém consegue trazer a vida de volta ao boi.

Entéo, entra em cena a figura de Cazumba4, entidade que mistura elementos sagrados e
profanos, uma espécie de curandeiro, feiticeiro. E Cazumba quem traz o boi de volta a vida.
A forma como ele o faz também pode variar. O importante, porém, é atentar para o fato de que
ndo sdo as figuras tradicionalmente “importantes” da sociedade que conseguem salvar a

brincadeira, mas essa figura exdética, tipicamente brasileira, misteriosa. Enfim, com o
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renascimento do boi, a festa continua, em torno de muita musica, dancas, brincadeiras. Essa é
uma versdo bastante simplificada da histdria, existem muitas variagdes.

O auto do bumba meu boi é um exemplo de que, a0 mesmo tempo em que ha uma luta
de classes no interior do drama contado e recontado ao longo da historia, ha também um
conformismo e uma subordinagdo ao poder dominante. Isso porque as festas populares
evidenciam os “principais conflitos da sua incorporac¢io ao capitalismo” (CANCLINI, 1983,
p.51).

Pois, se por um lado, Pai Francisco e Catirina enfrentam a ordem vigente ao matar o
boi mais importante da fazenda de seu amo; eles também se submetem numa tentativa intensa,
de certa forma, de se desculpar pela atitude cometida ao tentar trazer de volta o boi com vida
para seu patrdo. Contradicdo que ndo fica no passado, como fala Vigotski, a arte objetiva
emoc0es individuais condensadas fora de nds, de modo a se tornar técnica social das emocdes,
atravessando, na sua forca de afetagéo, o tempo e 0 espaco.

Esse jogo de enfrentamento das forcas dominantes da sociedade é duramente
experimentado pelos mestres em questdo, pelo grupo Cupuacu e alguns de seus integrantes.
Pois, se por um lado eles se esforcam para manter e proliferar uma cultura tradicional, em certos
momentos também acabam cedendo a Idgica maior de uma sociedade baseada no modo de
producéo capitalista.

Ou seja, é preciso vender a cultura em formato de apresentacao, shows, grandes eventos
patrocinados pelos simbolos maiores do capital. Caso contrario torna-se inviavel a manutencéao
das atividades por uma questdo eminentemente material. Aqui se da uma relacdo na qual, ao
mesmo tempo em que resiste, 0 grupo coopta com a ordem hegemdnica, por ndo haver outra
saida possivel. E é nesse movimento de conformismo e resisténcia (CHAUI, 1986) que o grupo
vai recriando as manifestacGes culturais tradicionais do Maranhdo na cidade de Sdo Paulo, em
um didlogo constante com o imposto, as vezes subvertendo a l6gica e escancarando realidades
sentidas. O ensejo das apresentacBes serve também para criticar o poder local como o faz Tido
Carvalho em alguns momentos, sempre tentando contextualizar o auto do bumba meu boi num
dialogo com o que acontece no tempo histérico da cidade, do Morro do Querosene.

Dinho Nascimento também faz questdo de apresentar as pautas politicas do Morro e a
luta pelo Parque da Fonte durante os eventos culturais que promove, enfocando a presenca e a
importancia da cultura popular na mobilizacdo de esforcos coletivos. Enfim, se eles nédo
conseguem se libertar da l6gica mercantil sob pena de ndo sobreviver, ao mesmo tempo,
resistem a instrumentalizagdo da arte e da cultura produzidas sob o Capital, rompendo com o

lugar comum, apresentando novos passos, novas ideias, abrindo possibilidades de criacdo de
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uma outra hegemonia possivel. Pensando aqui hegemonia na perspectiva de Gramsci, segundo

0 qual esse conceito permite:

...pensar o processo de dominacdo social j& ndo como imposicdo a partir de
um exterior e sem sujeitos, mas como um processo no qual uma classe
hegemoniza, na medida em que representa interesses que também reconhecem
de alguma maneira como seus as classes subalternas. E “na medida” significa
aqui que ndo ha hegemonia, mas sim que ela se faz e desfaz, se refaz
permanentemente num “processo vivido”, feito ndo s6 de forca, mas também
de sentido, de apropriagdo do sentido pelo poder, de seducdo e de
cumplicidade. (BARBERO, 2009 p.112)

Por isso é fundamental situar o lugar de onde se pratica a cultura popular e entendé-la
como produto e processo do lugar no qual ela esta inserida Isso porque, “As préaticas culturais
populares, na verdade, se modificam, juntamente com o contexto social em que estdo inseridas,
sem que isso implique necessariamente sua extingdo” (AYALA, 1987, p.20).

Assim, morro do Querosene vai demonstrando que a forca artistica da cultura popular
permanece apesar da passagem do tempo e das mudancas sociais.

A fim de ampliar esse debate, acrescentamos, além do auto, as toadas de bumba meu
boi que também apontam questbes sociais importantes que devem ser salientadas neste
momento. Elas expressam em seus versos 0s momentos vividos pelo amo (o mestre) e pelo
coletivo durante diferentes momentos das encenacdes do auto. Sendo que estdo constantemente
dialogando com o tempo e o espaco no qual a brincadeira acontece.

Mestre Humberto de Maracani®®, grande cantador maranhense, por exemplo, compds
essa toada que contém importantes elementos para analise: “J Cheguei com meu batalhdo de
ouro, vim trazer prazer de S8o Jodo. Eu ainda estou firme e meu povo faz tremer o chdo, com
pandeiro, matraca e maraca de prata na mao J”.

Esse verso contém ideias de resisténcia em que o compositor afirma ainda estar firme,
provavelmente apesar das adversidades encontradas nos seus cotidianos, e seu batalh&o utiliza
instrumentos musicais (pandeiro, matraca, maracd) como ferramentas artisticas de
enfrentamento que demonstram a forca das festas populares. Essa toada sempre é cantada no

morro, haja vista que Tido Carvalho e outros componentes do grupo (Graca Reis, Henrique

19 Nascido em 1939, Humberto Barbosa Mendes teve contato com o bumba meu boi desde menino. Iniciou-se
como compositor e intérprete de toadas aos 12 anos de idade. Aos 34, tornou-se Cantador Humberto do Maracana.
Hoje é reconhecido pelo Ministério da Cultura como Mestre em Cultura Popular e um dos maiores divulgadores
da tradigdo musical maranhense.
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Menezes) procuram manter uma ligacdo constante entre Sdo Luis do Maranh&o e Séo Paulo,

evidenciando uma presenca muito forte da tradicdo festiva maranhense no bairro.

As ferramentas populares

As festas estdo presentes neste territdrio, e a diversidade das suas manifestacoes
enriquecem as relacdes e 0s sentimentos que surgem a partir delas. Dentre essas atividades, as
gue mais se destacam sdo aquelas realizadas atraves do trabalho dos mestres (Tido e Dinho) e
também a arte de Diolinda. Essas atividades estdo frequentemente sendo articuladas, formando
uma rede de arte e culturas populares. A capoeira, por exemplo, estad sempre presente nas festas
do boi. E, apesar de ndo possuir a mesma forca dramatica do auto, ela mostra a forca da tradicédo
e como ela pode ser e € constantemente revisitada. Dinho faz um dialogo muito importante
entre 0 passado e o presente, mostrando que, a0 mesmo tempo em que reforga suas raizes,
incorpora novos elementos aos antigos.

Outro personagem que merece atencéo pelo trabalho realizado no Morro é Diolinda. Ele
é um artista enfatico que propde iniciativas que visam fortalecer esse sentimento de comunidade
no bairro como um todo. O morro € o lugar no qual ele vive e age politicamente através de sua
arte, de sua cultura. Ou seja, ele se apropria do lugar, imprime seu trabalho e € aceito pela
maioria dos moradores do lugar. Artista plastico, nascido em Olinda, como o proprio nome
artistico sugere, o artista € morador do lugar ha 15 anos e veicula um projeto chamado “Muros

do Querosene”.

E: Vocé tem muita coisa aqui né, no Morro...

D: Entdo, eu tento aproveitar as ruas do bairro como minhas telas, como se
fosse uma grande galeria. Entdo, no bairro se vocé puder notar, tem muita
coisa minha e de outros artistas que eu convido. E chamada “muros do
Querosene”, ¢ uma exposicdo, tem poetas, grafiteiros. Tem poesia...
(Depoimento de Diolinda).

Essa iniciativa tem como objetivo ilustrar as ruas do morro com arte, pintura, poesia.
Sendo que para isso Diolinda langou méo de parceiros do local que também pintam, desenham,
escrevem e juntos eles pintam os muros das casas, as sarjetas, escrevem poesias nos postes de
iluminacdo, decoram as ruas. Isso possibilita que os vinculos entre 0s vizinhos se estreitem de

maneira criativa. Durante uma conversa, ele me fala que:

...com o projeto “muros do querosene”, eu tive que bater de porta em porta pra
colocar 0 meu trabalho nos muros. Eu bati em todos os muros. Entdo o
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trabalho “muros do querosene”, ele € uma intervencdo e ndo uma invasao.
Entdo foi necessario bater na porta e ir conhecendo um apds o outro, e eu
trabalho na rua né. Entdo o meu atelier é aberto, todo mundo me conhece, a
vizinha, a dona do doce, a que faz compra, a que faz bolo, o pedreiro, 0
garcom. E isso, me sinto bem com isso (Depoimento de Diolinda).

Ou seja, essa iniciativa, além de mobilizar os moradores do lugar e leva-los a se
conhecer de perto, a conhecer uma arte, ainda embeleza e transforma o ambiente em um lugar
criativo, colorido e vivo. As festas e os festivais que acontecem nas ruas estdo sempre
atravessados pelas cores e ilustracdes do artista. Diolinda classifica sua arte como naif?, que,
segundo ele é considerada primitiva, popular, produzida por pessoas geralmente sem formacao
académica e tem a fung&o de contar uma historia, fazendo referéncia ao lugar no qual se situa.
Apesar das criticas atualmente feitas em relacdo ao termo naif, ele ndo aparenta se incomodar
com o termo e considerar seu trabalho nesta perspectiva. Falou-me sobre o assunto sem fazer

uma critica, apenas apontando suas caracteristicas.

200 temo naif constitui-se como um "guarda-chuva semantico" e geralmente diz respeito mais a origem social do
artista do que a propria estética por ele produzida. Muito criticado por considerar as pessoas que produzem este
tipo de arte como desqualificadas, sem formagdo académica. Ou seja, menores do ponto de vista artistico, cultural,
social (BRANDAO, 2012).



Figura 4: Arte de Diolinda em um dos muros do Morro do Querosene.
{ BERRE
i

Fotografia da autora, 2014.
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Figura 5: Arte de Diolinda em um dos muros do Morro do Querosene.
" P Y L, SO OMOS g o o s | -

Fotografia da autora, 2014.

Essas andlises ja& comecam a demonstrar que atividades artisticas e coletivas de
enfrentamento como as narradas neste trabalho se mantém como uma poténcia que consegue
romper com atitudes de submissdo de pressdes cotidianas impostas pela l6gica do capital (Ledn
Cedefio , 2006).

O trecho da toada citada de mestre Humberto mostra a poesia de seu povo traduzida e
transmitida através de uma cultura tradicional forte, triste, alegre. E por meio de iniciativas
como as promovidas por Tido Carvalho, Dinho Nascimento, Diolinda e desses grandes mestres
que ensinam no cotidiano, ensinam com o corpo, com o toque, com os olhos, que se pode sentir
que vale a pena insistir em existir. E essas for¢cas mobilizam-se, elas sdo, retomando Vygotsky,
técnicas sociais de sentimentos, trabalhadas no coletivo. Por isso, vdo além da manifestacdo em

si, associando-se com outras iniciativas de acdo que sao também éticas e politicas.
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4.1 A Acéo politica como parte da festa popular

A presenca cultural no bairro gera outras mobilizacBes que estdo para além das festas.
Para demonstrar essa afirmacéo cito a luta que alguns moradores vém travando em torno da
questdo do Parque da Fonte. Esse movimento se articula com as manifestagdes culturais locais
porque ela vem sendo mobilizada pelos agentes culturais do bairro, que aproveitam as ocasioes
de festas para divulgar o movimento. Além do mais, sdo realizados festivais em prol do terreno
da chacara da fonte, onde muitos artistas locais apresentam seus trabalhos. Esta é uma questéo
que estd muito presente nas falas dos moradores, por ser uma luta bastante atual. Sendo assim,
é importante cita-la, mas cabe deixar claro que esse ndo ¢ o momento de se aprofundar na
questdo, pois existem muitas particularidades neste caso (burocréticas, inclusive) que nao
pertencem a este trabalho por ora.

O terreno conhecido como “Chacara da Fonte” é alvo de especula¢do imobiliaria, pois
tem uma extensdo de aproximadamente 40.000 m? de &rea verde e por estar muito bem
localizado na cidade de Sdo Paulo. Existem no lugar trés nascentes de agua escorrendo
diariamente para o bueiro. Esse é um terreno de disputa, pois conforme afirmam alguns
moradores do lugar, grandes construtoras almejam construir ali um shopping center, area
privilegiada para tal empreendimento, haja vista que faz limite com a Avenida Corifeu de
Azevedo Marques, e esta proxima a Universidade de Sdo Paulo. Além do mais, conforme ja
citado inicialmente, existem muitos indicios de que o local era o encontro das trilhas do caminho
do Peabiru, o que o torna historicamente relevante.

Por outro lado, a Associacdo Cultural do Morro do Querosene, que é composta por
agentes culturais, ativistas, moradores novos e antigos do bairro batalham desde 2001 para que
o lugar se transforme em um parque. No ano de 2002, em decorréncia das solicitacdes realizadas
pela Associacao, a area foi tombada devido a sua histdria e a qualidade de suas aguas. Foi uma
luta muito grande segundo contam os engajados na causa. Em 2009, a Associagdo encaminha
solicitacdo para que o lugar seja transformado em um Parque. O objetivo dos moradores € que
0 lugar seja destinado a preservacdo, ao lazer publico e as atividades culturais que ja acontecem
no bairro, além de preservar sua historia, retomando a histéria do caminho de Peabiru e
enfocando a sua importancia e a presenca ancestral dos indigenas no local. Atualmente, a
solicitacdo ainda tramita no Conselho Municipal do Meio Ambiente e Desenvolvimento
Sustentavel da Secretaria do Verde e Meio e do Meio Ambiente (CADES/SVMA).

Importa informar que a Associa¢do Cultural conseguiu, h& quatro anos, que a area

ficasse sob Decreto de Utilidade Pablica (DUP), sendo 2015 o ultimo ano para exercer agdes
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no sentido de conseguir ganhar a batalha, pois esse decreto d& abertura num processo de
desapropriacdo. Ou seja, a prefeitura compra a &rea com a finalidade de que ela se torne
finalmente municipal. Porém, por motivos principalmente financeiros, pouca esperanca resta
aos moradores que este processo se conclua este ano. Cecilia afirma que 2015 deve ser um ano
de muito empenho para chamar a atencdo para o espago, pois “o DUP ele tem cinco anos e
caduca e a gente ja esta no quarto ano, esse ano a gente vai ter que trabalhar arduamente...”
(Depoimento de Cecilia). Trabalhar arduamente significa promover eventos culturais, chamar
a atencdo da midia, enfim, realizar um movimento de militincia mesmo, envolvendo as
atividades culturais que existem no morro a fim de fortalecer o processo.

Essa é uma luta de suma importancia, tendo em vista o contetdo histérico e a riqueza
ambiental do terreno. Os moradores ficam indignados ao saber que toda a dgua que brota dali é
perdida. Inicialmente duvidei da afirmacdo de que no terreno havia trés nascentes de agua por
pensar que fosse exagero apaixonado dos engajados na causa. Entéo, ao chegar ao local pude
constatar que realmente a agua brota de 1& e tem um triste desfecho, escorrendo para o bueiro.

Os moradores com 0s quais conversei durante a pesquisa estdo cientes do movimento
em prol da construcdo do parque. Muitos deles assinaram o abaixo-assinado elaborado pela
Associacdo Cultural como forma de se posicionar em defesa da area. Alguns ainda afirmam
que estdo organizando um festival de culturas para fortalecer o movimento e chamar a atengéo
para a causa.

Seria entdo possivel afirmar que o envolvimento do lugar com a cultura popular e com
as artes populares contribui para fomentar nos moradores uma noc¢ao de comum, uma poténcia
coletiva de agir? llustro essa pergunta com um trecho da conversa que tive com Diolinda, na

qual ele me fala com grande entusiasmo sobre a questao presente:

E: E vocé acha que a cultura popular, que a arte, de alguma forma podem
fortalecer esse movimento?

D: Eu acho néo, eu tenho certeza. Os caras que tdo lutando pra fazer isso sdo
o0s caras da cultura popular do bairro.

E: Vocé falou que vai ter um festival.

D: Sao os masicos, porque no morro ndo mora s esse pessoal que a gente ta
falando aqui, tem muita gente por tras dos bastidores da cultura, Marcio,
Leandro, Roni, o pessoal da luta, do Muai Tai, tem muita gente ai que ndo
quer se aparecer, mas ta ai com sua arte. Entdo tem um musico, como Nasi,
por exemplo, sempre que tem um festival que vai falar sobre o Parque da
Fonte, ele ta ai. Entdo, é muita gente. Na comunidade, a maioria ta
acompanhando o Parque da Fonte (Depoimento de Diolinda).
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De fato, muitas das pessoas que ali residem estdo envolvidos nessa luta. Tido Carvalho
e Dinho Nascimento, por exemplo, atuam de forma incisiva e estdo sempre presentes nas
mobilizacBes. Esse foi um elemento que entrou no decorrer de meu processo de pesquisa e
precisou ser ouvido com atencdo, pois esta € uma pauta muito presente e viva no Morro do
Querosene atualmente. Vale salientar também que essa é uma questao politica bastante pontual
que permite enxergar com maior objetividade a maneira pela qual as culturas populares
alcancam outras dimens@es da vida que estdo para além do bel prazer. A luta pela construcao
do Parque da Fonte, tendo como pano de fundo articulador desse movimento os trabalhos com
arte e cultura popular sentidas e vividas pelos moradores do Morro do Querosene pode ser uma
chave para a compreensao da poténcia da cultura, com o propdésito de mobilizar um movimento
comum.

Além disso, tendo em conta que esse movimento é liderado pela Associacdo de
Moradores, transcrevo abaixo trechos do diario de campo de uma reunido da qual participei e
que teve como pauta principal a ocupagao do terreno:

Cheguei a reunido por volta das seis horas da tarde, ela foi realizada na casa de Dinho
e Cecilia, sede da associagdo no momento. Havia cerca de vinte pessoas no local, entre as que
iam e vinham.

Os moradores falaram sobre o compromisso histérico com o terreno da Chacara da
Fonte, haja vista que ali existem trés nascentes de agua, sendo que em uma delas esta
construida uma gruta com andesitas, que € uma rocha vulcanica tipica da regido dos Andes. E
de acordo com o que foi dito na ocasido, desta nascente a &gua que jorra € a mais limpa, sem
contaminacéo dos esgotos locais porque ao passar pela rocha, ela tira as suas impurezas.

Foi discutida amplamente a questdo de que algumas pessoas que moram proximo ao
terreno irem se apropriando irregularmente do espaco, chegando inclusive a polui-lo. Alguns
deles depositam seus esgotos de maneira irregular, aproximadamente o esgoto de umas 10
casas sao depositados ali.

Em determinado momento Tido falou sobre a dificuldade de as pessoas se
conscientizarem sobre essa questdo do esgoto. Pois geralmente muitas pessoas nem se dao
conta do destino de seus dejetos, mesmo porgue alguns moradores nem sdo 0s proprietarios
das casas, mas sdo inquilinos, alugam-nas.

Dinho falou sobre a importéancia de reunibes como esta, apesar de serem
desacreditadas por muitas pessoas com as quais conversa, argumentando que “hoje so ndo

tem um prédio construido ali por causa dessa luta, dessas reunifes que ndo vao dar em nada.
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” Assim, foi ressaltada a importancia da Associagao para conseguir ocupar cadeiras formais
em instituicBes publicas e validar suas pautas.

Essa iniciativa politica esta presente nos discursos dos moradores locais, indicando a
existéncia de uma poténcia geradora de agdes coletivas a partir do envolvimento com a cultura
popular.

Os itens acima vao ao encontro da analise de Ledn Cedefio (2006) e indicam que a
cultura popular pode ser olhada também como uma iniciativa coletiva de enfrentamento, que se
mantém como uma poténcia que consegue romper com atitudes de submissdo das pressdes
cotidianas impostas pela légica do capital, associando-se livremente com outras forcas livres
para transpor os proprios limites. Podendo, inclusive:

Afirmar-se e fortalecer-se pondo em pratica acBes que trazem intensidade e
criatividade nos relacionamentos e nas formas de viver, gerando solucgdes as
necessidades sentidas em diferentes momentos (LEON CEDENO, 2006, p.
248).

Por isso, se a cultura popular pode gerar novas formas de vida e de relacionamentos
interpessoal e coletivo, ela pode criar também processos que nos permitem aumentar a nossa
poténcia de agir e existir no mundo. Ou, conforme assegura Espinosa, somos conatus e
buscamos perseverar na existéncia, pois: “Toda coisa, na medida em que pode, esforga-se por
perseverar no seu ser” (Etica I11, Proposico V1).

Essa busca pelo aumento da poténcia de vida também pode ser observada no seguinte
trecho da composicdo de mestre Humberto “Eu ainda estou firme e meu povo faz tremer o
chdo”; e se encontra presente também nesta outra toada de bumba meu boi de sua autoria:
“Guarnece batalh@o, guarnece, a vida cresce e meu povo nao quer mais perder ”. Essa busca
de perseverar na existéncia, de aumentar o conatus é que leva os seres a agir apesar das
contrariedades, dos maus encontros, da desigualdade social e esta registrada nesses versos,
nessas iniciativas veiculadas pelos artistas do morro.

Porém vale lembrar novamente que esse aumento da poténcia para agir ndo € uma

afetacdo homogénea presente na relacdo com a cultura popular, o que nos leva a apontar para:

O contraditorio como inevitavel.

Outros acontecimentos emergem dessa relacdo comecando a indicar que hd uma

contraditoriedade nos modos pelos quais a cultura afeta as pessoas e os coletivos. Desse modo,
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€ preciso se atentar para ndo cair num romantismo vulgar e entender as manifestacdes culturais
que acontecem no Morro do Querosene como um fim em si mesmas e nem como iniciativas
solenes de libertacdo. 1sso porque, como ja dito, ela se desenvolve no capitalismo, e como fala
Sawaia, pessoas que se sentem em condicGes opressoras, buscam novas ideias, valores e
iniciativas de enfrentamento de desigualdades sociais geradoras de sofrimento ético-politico
(SAWAIA, 2008) como as pesquisadas neste trabalho. Contudo, mesmo em meio a essas
iniciativas, elas também podem ficar presas na diminuicdo de suas poténcias de vida. Os
movimentos de cultura popular ndo estdo isentos de oprimir e aprisionar, pois vigoram dentro
da mesma logica que enfrentam.

Por exemplo, existem situacdes que tomam rumos inesperados, como acontece algumas
vezes nas festas do boi. Em muitas delas a quantidade de pessoas presentes no lugar extrapola
a capacidade do bairro em recebé-las, gerando confusédo, bagunca. Dinho Nascimento afirma-
eu também pude observar que muitas pessoas participam da cerimdnia em tom de evento, de
“balada”. Nao percebem o ritual que estd sendo encenado, ndo entendem os seus fundamentos
e raramente param para escutar a historia que estd sendo contada e as letras das musicas
cantadas. Um elemento que facilita essas ocorréncias ¢ a venda de bebidas alcodlicas nas
barracas montadas pelos moradores locais durante as festas. N&o se trata aqui de moralizar a
circulacdo de bebidas, mesmo porque ela faz parte das celebracdes populares, mas esse tipo de
comércio sem duvida favorece pra que a festa ganhe proporcdes imprevistas.

Muitos moradores participam das festas do boi, principalmente nos momentos iniciais,
gue acontecem durante o dia. Outros permanecem até mais tarde, tomando suas bebidas,
também dancando e tecendo elogios ao trabalho do grupo no lugar. Alguns armam as barracas,
trazem as familias para trabalhar durante as festas, vendem seus produtos, geralmente comes e
bebes, mercantilizando a festa sim, mas também intensificando encontros. E nesse cenério que
a festa acontece, onde 0s mais variados afetos sdo sentidos e vividos, numa contradicao inerente
aos encontros com cultura popular.

E essa dindmica da festa continua presente para além do dia especifico em que ela
ocorre, percorrendo o0 tempo.

Ou seja, conforme sinaliza Tido, existe uma continuidade entre a festa e a vida cotidiana:

T: Eu acho que com nossas atitudes, com o trabalho, nossos gestos, acaba
influenciando. Das festas, ficam os resquicios das festas no dia a dia,
entendeu? Uma comida que sobra, um bate papo, um comentario, o que ficou
de aprendizado, o orgulho de vocé ver na frente da sua casa algo tdo bonito,
tao sincero, as pessoas ficam orgulhosas né. “Poxa, € raro, onde € que eu vou
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encontrar isso no mundo? T4 aqui na frente da minha casa”. Faz vocé refletir,
faz vocé pensar (Depoimento de Tido).

Dessa forma, a festa ndo representa o oposto do cotidiano nem sua ruptura, mas ela tem
a qualidade de aprofundar essas relagdes e torné-las mais visiveis, mais sensiveis, mais
explicitas por meio de suas cores, suas catarses, sua embriaguez e lucidez. E é nesse movimento
que a cultura popular vai mexendo com o bairro e ndo de maneira linear e evolucionista; mas
contraditoriamente.

Continuando a busca da compreensdo da forga da cultura popular nesse bairro,
encontramos outra pista importante para prosseguir com nossa analise que sao os diferentes
posicionamentos a respeito das origens desse movimento que borbulha no territério. O capitulo
gue se abre agora vai apresentando essa diversidade de opinides sobre as festas nos dizeres de

seus moradores.
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CAPITULO CINCO

AFINAL, QUEM ACENDEU O QUEROSENE?

“O meu maracd tem uma estrela
que alumeia o morro inteiro”

(Toada de Tido Carvalho).

Se, por um lado, alguns moradores associam a presenca das festas as suas origens mais
remotas, por outro lado, uma parte deles considera como mais influentes as festas mais recentes
que tiveram inicio com a chegada dos mestres, Tido Carvalho e Dinho Nascimento.

Comecaremos nossa analise pelas primeiras.

As festas mais antigas

Para alguns moradores, como Mauro, por exemplo, nascido e crescido no morro, o lugar
tem uma “veia” festiva, ele se remete as festas juninas para exemplificar o seu argumento, o
que coincide com a fala de outros moradores com o0s quais conversei. Conforme aponta, no

morro, j& na década de 50,

Tinha muita festa junina. E na época da festa junina, as pessoas se juntavam e
faziam casamento caipira com charrete. Tinha quadrilha grande né, o pessoal
cooperava, entdo comprava sacos de batata doce, carne, fazia um churrasco,
pipoca, amendoim, pagoca, essas coisas todas de Sdo Jodo né. E fazia quentéo,
na época nado se usava fazer muito vinho quente, era quentdo. Entéo fazia uma
fogueira muito grande. Porque aqui em casa sempre teve muita madeira, entdo
a gente fazia aquelas fogueiras imensas ai defronte de casa, perto do campo.
Entdo ai tinha um pessoal que tinha uma chacara aqui e tinha gado, a gente ia
buscar leite aqui, na Santanésia, tinha uma entrada que tinha a dona Hilda. E
essa dona Hilda que tinha os filhos dela, entdo eles emprestavam charrete.
Entdo os noivos chegavam de charrete, alguém se vestia de padre, era muito
animado (Depoimento de Mauro).

Esse tipo de festa aqui descrito também foi definido por outra moradora dessa época
como um “Sdo Jodo comunitario”. Ou seja, uma festa em que as pessoas se reuniam, e cada
uma levava uma coisa de casa, as pessoas participavam e ainda ndo tinha a presencga do
comeércio, o foco era mesmo o de se encontrar, de comemorar. Atualmente, as festas do boi

também possibilitam esses encontros, mas ja acontece a venda de diferentes produtos das
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pessoas que moram no bairro. Esse movimento acontece através da instalacdo de pequenas
barracas em torno da pracinha central. Ou seja, hoje, as festas incorporam com muito mais forca
a logica do consumo. Esse dado ainda reitera as diferencas que existem entre as festas de hoje
e de outrora no bairro, possibilitando observar como as festas populares sintetizam o momento

historico no qual elas acontecem, conforme literatura previamente citada, segundo a qual:

Afirmar que a cultura é um processo social de producdo significa, antes de
tudo, opor-se as concepgdes que entendem a cultura como um ato espiritual
(expresséo, criagdo) ou como uma manifestacdo alheia, exterior as relacoes de
producdo (sendo uma simples representacao delas) (CANCLINI, 1983, p.30).

Ainda no que se refere as festas mais antigas do morro, a localizacdo geografica do lugar
também contribui com as afirmacGes daqueles que tentam entender a cultura no bairro com
mais profundidade, referindo-se as festas como uma espécie de tradigcdo ancestral do lugar ao
retomar suas origens indigenas pelo caminho do Peabiru ali situado. Isso porque, na Chacara
da Fonte, além de existirem nascentes de agua, era onde acontecia o encontro das trilhas do
Peabiru. Portanto, alguns moradores alegam que nesse ponto os indios paravam para descansar,
tomar banho, e como consequéncia espontanea desse momento de repouso, provavelmente
aconteciam as festas, os rituais. As trilhas ainda foram posteriormente utilizadas por tropeiros,
jesuitas e bandeirantes que também paravam no morro, na Chacara da Fonte para descansar,
comer, beber, celebrar. Essa hip6tese de associar as festas a uma origem muito antiga leva a
identificar a histéria como elemento decisivo na constituicdo das caracteristicas de um lugar.
Cecilia afirma enfaticamente que as festas do bairro aconteciam muito antes da chegada de

Dinho (seu marido) e de Tido.

...vocé vai olhando mais fundo vocé vé que a gente so ta dando continuidade
a uma coisa que sempre existiu. [...] E Peabiru é uma rede de trilhas que
cruzam todo o continente. S que aqui na Pirajussara era o encontro de varias
trilhas. Entdo, ja era lugar de a pessoa fazer festa, se encontrar, sabe.
(Depoimento de Cecilia).

Ainda sobre esse assunto, relevamos, inclusive, que alguns artistas locais se juntaram
para protagonizar um espetaculo cujo tema era os caminhos do Peabiru e as lendas que o
habitaram. O espetaculo intitulado Peabiru, o caminho suave, foi organizado através da
Associacdo Cultural do Morro do Querosene. Foram feitas apresentagfes no CEU Butantd, em

escolas do bairro e no proprio morro. A montagem da peca propunha uma reflex@o sobre a
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formacao cultural e étnica do local, abordando questdes centrais da luta como a defesa em prol
da construcdo de um parque voltado para preservacdo ambiental do espago e a construgéo de
algum empreendimento imobiliario descomprometido com a histéria e a natureza do espaco,

como um Shopping Center, por exemplo.

Figura 6: Fotografia do espetaculo Peabiru, o Caminho Suave.
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Fonte: http://sarau-da-cesta.blogspot.com.br. Acesso: 18 mar. 2015.

As histdrias que se reportam aos encontros que provavelmente ocorriam ja nos anos
1000, na época em que diferentes etnias indigenas da América Latina se encontravam na famosa
trilha do Peabiru, ampliam as origens da tradicdo festiva do bairro e ainda movimentam para
novas iniciativas como o espetaculo citado. Assim é possivel perceber que essa tradicdo, essa

veia festiva esta sempre se atualizando no morro. Tanto que existem, nos dias atuais:

As festas mais recentes

Alguns moradores e artistas insistem em enfocar a importancia das festas que acontecem

hoje no bairro apesar de ndo desconsiderarem a existéncia de movimentos anteriores a elas.


http://sarau-da-cesta.blogspot.com.br/
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Alegam que essas é que foram transformadoras do lugar, da referéncia que se tem do bairro na
cidade.

Tido, por exemplo, reforca a importancia de seu movimento no bairro e a grande
diferenca que existia entre as festas anteriores a sua chegada e a festa do bumba meu boi,

firmada através do trabalho do grupo Cupuagu.

Tinha festa como tem festa na cidade. S&o Paulo tem festa, festa de
aniversario, aqui embaixo tem a igreja Nossa Senhora dos Pobres. Aqui tem
uma quermesse, ja faz muito tempo que essa quermesse existe, ela existe
ainda. Entdo festa, aniversario, as pessoas sempre fizeram. Festa do bumba
meu boi ndo tinha. Néo tinha alguém que tivesse essa ideia e tivesse esse dom
de agregar gente né, agregar pessoas. Isso que eu acho que é mais raro
(Depoimento de Tido).

Aqui ele cita as festas mais comuns do calendério brasileiro, como aniversarios,
casamentos, festas religiosas associadas as igrejas locais, etc. Desse modo, apesar de ndo
desconsiderar a presenca das festas no morro anteriores a sua vinda ao local, ele argumenta que
sdo de natureza diferente e que as festas de bumba meu boi trazem ao bairro uma nova

perspectiva, uma caracteristica cultural que o torna referéncia para a cidade de S&o Paulo.

...se voceé for pegar os jornais, se for fazer uma pesquisa mais profunda nos
jornais de Sdo Paulo e vocé for ver o que se fala, se falava dessa comunidade,
0 que as noticias dos jornais falavam a respeito dessa comunidade, ela mudou
da agua pro vinho do que falam deste outro tempo. Eu t6 falando em questao
de violéncia, entendeu? Falava muito de furto, de roubo, de trafico. Ai com
esse tempo comecou a falar dos artistas, dos professores, da festa do bumba
meu boi, dos cantores. A referéncia dessa comunidade na cidade ela muda.
Nem precisava falar, mas se tem que provar, precisa de provas. Entdo va la e
faz essa pesquisa ai porque ai vocé vai ver. Ou chegar pros motoristas de taxi
gue vinham e pros que ndo vinham subir o Morro porque tinham medo. Hoje
conhece a festa do boi, pega os taxis ai em Pinheiros, vai falar “Ah, vocé vai
na festa do boi? Ah, sei onde €, conheco”. E eu acho que isso ¢ legal, isso &
bom (Depoimento de Tido).

Nesse momento Tido faz questdo de ressaltar o movimento trazido por ele e pelo grupo
como elemento decisivo nas caracteristicas culturais do morro. De fato, as festas do boi
atualmente sdo muito conhecidas e mobilizam a populacéo local, além de dar uma visibilidade
cultural ao bairro. Nessa mesma direcdo, dona Maria também ressalta a importancia da chegada
dos mestres ao bairro. Assim, ela conta sobre a impressédo que os moradores tiveram com as

primeiras festas no lugar:
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Acharam interessante, que era a primeira, a Unica festa que super lotou o
bairro. As outras eram da igreja, mas ndo tinha tanta gente. Tinha poucas
pessoas aqui. E nessa o pessoal veio de fora também. Muita gente de varios
bairros. Até hoje a gente vé assim. Ai ele contou que era o nascimento do boi
e que depois seria a vida e a morte do boi. Na segunda festa, a Vanda ja tinha
nascido. Depois ela completou um ano e meio, dois anos e eu comecei a levar
ela pra festa. A festa era aqui, ai eu descia com o carrinho. Depois Tido acabou
mudando, conseguiu espago na praga. Ai eu comecei a levar a Vanda, ela
comegou a se envolver, porque minha familia ja gosta de musica né...
(Depoimento de Maria).

E facil perceber a diferenca que existe entre as festas mais comuns realizadas no bairro
e as festas do boi que mobilizam uma grande quantidade de pessoas de dentro e de fora da
comunidade. Porém, a questdo aqui ndo € a de apenas evidenciar as diferencas entre elas, mas
de sinalizar os diferentes sentidos que sdo a elas atribuidos pelas pessoas que ali vivem.

Pois enquanto alguns dizem estarem dando continuidade a algo que sempre existiu e
que o bairro ja tinha essa “veia” cultural; ja havia festas anteriores a vinda dos mestres; outros
reforcam mais a importancia das mobilizagdes recentes. Essa divergéncia de opinides suscita
alguns conflitos internos, principalmente entre os principais responsaveis pelos movimentos

artisticos no local.

Superando a relacéo causa.

Entre essas duas versdes a respeito das festas, existem ainda aqueles que se colocam
numa posi¢do em que conseguem enxerga-las como um movimento continuo, um processo
Unico, separado apenas pelo tempo. Reconhecendo a importancia das festas anteriores a sua
chegada e a de Tido, por exemplo, Dinho Nascimento conta que existia sim um movimento no

bairro, porém com caracteristicas diferentes das de agora.

Mas do Maranhdo, s6 ele tava aqui. Depois foram chegando mais
maranhenses. E ai a gente foi fazendo a festa de Cosme. A gente ia na casa de
Tido, ele fazia uma cantoria também na casa dele, que era ali e a gente ia, ia
pra rua, fazia serenata. Mas aqui no morro ja tinha uma coisa interessante.
Aqui ja tinha pessoas que faziam, ndo festa como a gente, mas uma cantoria.
Na casa da dona Adélia, ela fazia uma feijoada na casa dela, levava os
cantadores, ficava ouvindo daqui a viola. Ja teve, hd muitos anos na rua, o
pessoal fazia uma festa de Sdo Jodo. Uma coisa mais na rua, comunitaria, nao
tinha nada a ver como se fosse a festa do boi. E a gente sabia que existia isso,
mais acanhado, mas fazia. La em cima também no Mauro ja fazia uma
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brincadeira. Quer dizer, sdo coisas acanhadas, mas que acontecia.
(Depoimento de Dinho).

Assim como ele, outras pessoas reforgcam este posicionamento, que parece ser 0 mais
razoavel possivel. Ou seja, ao invés de tentar encontrar um responsavel pelos movimentos que
borbulham no bairro, essas pessoas entendem essa heranga festiva do lugar como elemento

importante desse processo atual de fomentar a cultura.

Outro elemento importante nos direciona para a compreenséo sobre as origens das festas
populares e seu sentido para 0 morro: o territorio. Pois como alerta Vigotski ndo se pode negar
a materialidade e a fisidade; tratamos, portanto, de compreender como a geografia torna-se
historia.

O territério

A partir de um conhecimento geografico minimo do lugar, € possivel entender também
que o Morro do Querosene tem essa tradigdo de ser um espago no qual as pessoas se encontram
muito devido a sua localizacdo geografica que favorece em grande medida para que isso ocorra.
Isso porque o Butantd € o entroncamento de varias estradas, como a BR que vai pra Curitiba, a
Raposo Tavares que vai pro interior do estado, a Imigrantes que vai pro Sul, etc. E o Morro do
Querosene, por sua vez, esta situado no alto do Butantd. Além de possuir um grande campo de
visdo, ele ainda é o encontro de muitas das principais ruas e avenidas da cidade de Sao Paulo.
Sendo assim, esse desenho geografico do lugar contribui para que ocorra essa dindmica dos
encontros cotidianos entre diferentes pessoas. A proximidade com a cidade universitaria
também favorecia para que muitas festas ocorressem no Morro, na década de 70, devido a sua
localizacdo e também ao baixo custo dos aluguéis na época ainda, que atraia a vinda de
estudantes da USP e artistas a se instalarem por ali.

Vale evidenciar novamente que essa pratica cotidiana de as pessoas sairem de suas casas
e se encontrarem nas ruas, essa relacdo com o outro, com o espago publico, privilegia para que
0 sentimento de comunidade apareca. E, sem duvida, aqui também a questdo geografica se
mostra como um elemento de suma importancia para facilitacdo deste processo. O Morro do
Querosene € geograficamente privilegiado para 0 movimento de encontro entre as pessoas,
conforme ja vém apontando, inclusive, suas origens indigenas através da histdria do caminho

do Peabiru. Aléem do mais, todas as suas ruas, por exemplo, se encontram numa rotatdria,
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conhecida como a pracinha do lugar que, além de ser um ponto de encontro, nessa praga também
ocorre a maioria das manifestac@es culturais do bairro. Entéo é possivel observar que, para além
da questdo afetiva existe também o fator geografico apontando como elemento norteador do
processo que favorece esses encontros e sentimentos, para que de fato haja um locus de
convivéncia entre as pessoas que difere de relagdes distantes, inerentes ao modelo atual de
sociedade, mas que as aproxima como um espaco privilegiado.

Tido Carvalho, por exemplo, afirma que inicialmente veio morar no morro por uma
questdo de precos dos aluguéis na época. Porém, de inicio ele péde perceber que a geografia
local contribuia muito para o processo de fomentar a cultura, conforme demonstra seu
depoimento:

E o espago do Morro, a gente sente que € um espago propicio geograficamente,
certo. Geograficamente ele é um espacgo propicio e a gente descobriu isso, que
era um espago propicio pra fazer cortejo na rua, foi uma forma que a gente
conseguiu também conquistar essa comunidade né. Chamava, “quer ir 14 pra
casa”, chamava em dia de festa, um ou outro, parente, entdo foi virando uma
coisa nossa né (Depoimento de Tido).

Dinho Nascimento, outro personagem central deste estudo chega na mesma época no
morro, com sua esposa. O casal relata que moravam na Avenida Caxingui, em um prédio de
onde avistavam o bairro. Contam, inclusive que da janela do prédio conseguiam ver a casa que
compraram e na qual residem até hoje. Eles também foram para la pela questdo financeira,
inicialmente. Possuiam esse imovel, o apartamento em que moravam e receberam uma proposta
de compra. E com 0 mesmo valor da venda desse apartamento, conseguiram comprar essa casa
que, segundo afirma Cecilia, tem uma area muito maior do que o antigo apartamento. “Entdo o
apartamento tinha 59 metros quadrados e essa casa tem 300. Ai pagamos em Varias vezes, e no
final deu certo”. Eles também contam que quando foram morar no morro, ja tinham amizade
com Tido, frequentavam o lugar, iam as festas que ele dava em sua casa. E também conheciam
o0 lugar através de uma mulher que cuidava de seu filho mais novo, essa mulher as vezes levava
a crianga para sua casa e o casal ia busca-lo. Assim eles conheciam o morro na parte do dia e
ficavam intrigados com o lugar, sentindo que ali era muito diferente de onde moravam, apesar

da pouca distancia. Dinho afirma que para ele, 0 morro:

E um lugar que parece um pouco com o Nordeste, interessante. E ai tem essa
coisa de vocé andar na rua e conhecer as pessoas, falar com elas. E eu comecei
a frequentar o lugar, conversar com um, conversar com outro que € como eu
fazia quando eu morava na Bahia né (Depoimento de Dinho).
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Nota-se que, apesar da questdo financeira, também havia a preocupacdo de encontrar
um lugar que possibilitaria a expansdo dos seus trabalhos. Isso possibilitou ndo s6 a vinda dos
mestres, como a permanéncia deles no local. Pois do alto, eles poderiam, inclusive, se projetar

com mais facilidade pelos outros cantos da cidade.
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CAPITULO 6

BAIRRO OU COMUNIDADE: OS DIFERENTES MODOS DE AFETACAO DA
CULTURA POPULAR.

Fica bastante evidente, a partir destas consideracdes que, além de existir ali um sentido
de comunidade, o morro esta aceso, estd em festa. Agora, a luz da teoria utilizada como
referéncia deste trabalho encontramos a praxis para reforcar a ideia de que a arte, a cultura,
mobiliza, d& movimento a vida. Cabe entender os diferentes rumos deste movimento e como
ele afeta as pessoas e a comunidade. Este item foi destinado a compreender essas afetacdes a
partir dos depoimentos recolhidos em conversas gravadas em audio e transcritas, bem como de

algumas falas resgatadas das observacdes participantes.
Vivendo em comunidade: cultura, vida pessoal e coletiva no bairro

Os sentidos extraidos das falas dos artistas apresentam duas direc6es: 0s que enfatizam
o sentido pessoal da cultura popular, para a vida e poténcia préprias e o que se refere a relagcdo
entre cultura e comunidade, muito embora esses sentidos se imbriquem. Por isso serdo
apresentados em conjunto, enfocando que a ideia de comunidade se remete também a um
sentimento, para além de caracteristicas empiricas, objetivas. Tido Carvalho, por exemplo,

deixa muito clara essa ideia quando diz que:

...essas pessoas se encontram muito nas casas, nos bares, padaria, ndo sei o
gué, as pessoas saem das suas casas. VOcé conhece as pessoas da sua rua. Vocé
vai, vé uma comunidade. Se vocé for no Bixiga, por exemplo, ali do lado da
Vai Vai, é capaz de vocé encontrar uma semelhanca, entendeu? E eu ndo sei
se vocé vai encontrar essa semelhanca na Paulista com a Augusta, né. Essa
comunidade onde as pessoas se encontram aqui, é o futebol ali, os filhos
estudam geralmente boa parte ha mesma escola e cresce junto ali e tal, jogam
bola e tal e ai cresce, dando hora. Acho que tem um espirito de comunidade,
comunidade pra mim é isso (Depoimento de Tido, grifo nosso).

Esta frase indica uma caracteristica do bairro que, segundo ele o qualifica como
comunidade: superacdo entre o publico e o privado - lugar onde as pessoas se encontram,
realizam lazer juntas, conversam e se conhecem. A rua € o lugar da sociabilidade. Ele ressalta
essa relacdo na qual as pessoas se encontram nas ruas e que é bastante presente no lugar. Outros

moradores com 0s quais conversei e algumas falas que pude ouvir durante minha convivéncia
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no morro também apontam que o Morro do Querosene se torna uma comunidade a partir da

aproximagéao entre as pessoas, porque ali as pessoas andam na rua, se conhecem

Porque ela tem uma identidade né, pela histéria dela, pelas pessoas que moram
aqui né. Quer dizer, ndo é gque as pessoas Se gostam, mas as pessoas Se
conhecem, se cumprimentam, se sabem né. Quer dizer, eu sou nascida em S&o
Paulo, em Santa Cecilia e mal eu conhecia o meu vizinho de 14. A minha mae
assim, imagina pedir uma xicara de aglUcar pro vizinho, ela achava isso
horroroso. Aqui é outra histéria. Aqui as casas quase ndo tém campainha, vocé
tem que chegar na frente da casa e falar “Fulana” (Depoimento de Cecilia).

Novamente aparece esse argumento de que as pessoas se conhecem, o que significa que
essas relacOes sdo diferentes das que acontecem, por exemplo, em outros bairros da cidade,
conforme acima citado pelos moradores. Existe uma relagdo dos moradores entre si e as ruas
do bairro favorecem uma certa tranquilidade, uma seguranca que ndo se encontra em outros
espacos da Capital. Embora, como ressalta Cecilia, ndo significa que as pessoas se gostem,
apontando uma diferenca de outros grupos como a familia. Isto &, lugar de encontro, amizade,
e de trocas, mas ndo necessariamente de amor. Lugar em que sou reconhecido e ndo invisivel,

COmo seqgue:

D: Eu quase ndo saio do bairro, raramente. Quando eu saio ja quero voltar
correndo. O importante pra n6s que viemos de fora e trazer a cultura pra cé é
porque é familia né. Vocé ja sai da sua terra natal, e ai entra de construir na
terra dos outros vocé sabe que ndo € quase nada, ndo € teu isso que vVoceé ta
fazendo, “Ta vendo aquele edificio, mogo, |4 eu trabalhei também, pus a maga
de cimento, agora ja ndo posso entrar”. Conhece essa miisica? E teu trabalho,
quer dizer, vocé construiu, saiu andando e quem vai morar ndo te conhece,
nado quer saber de vocé.

Entdo, vocé ter um lugar como esse, igual o Morro do Querosene, uma ilha na
cidade de S&o Paulo, onde vocé pode viver em comunidade... (Depoimento de
Diolinda).

Essa maneira de olhar para uma comunidade como um lugar diferenciado no que tange
as relacbes humanas esta presente ainda nas consideracdes de CANCLINI (1983), que
evidencia também esse carater dos encontros, de um lugar no qual as relagdes entre as pessoas

superam a logica do individuo, enfocando o coletivo e seus encontros cotidianos. Isto é:

N&o podemos falar de comunidades como se fossem blocos homogéneos; é
um termo Util para designarmos agrupamentos onde o coletivo possui mais
forca do que nas sociedades ‘modernas’ com a condigdo de que manifestemos
as suas contradig¢@es internas (CANCLINI, 1983, p. 56).
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Os sentidos contidos nos depoimentos sdo partilhados pelos registros no diéario de
campo. Desse modo, apresento um trecho que se refere a uma reunido da Associacdo de
Moradores que também aponta a apropriacao da rua, dos encontros entre corpos nos bares, na
padaria, como o cerne da qualidade espacial deste territério:

De acordo com as pessoas presentes na reunidao, o Morro do Querosene é sentido como
uma comunidade e isso fortalece 0 movimento da Associa¢do. “£ uma comunidade que se
encontra muito na rua, nas festas do boi, na padaria, no cine querosene, nos bares. ” “A gente
anda na rua mesmo”. Ficou muito clara a presen¢a de um sentimento de comunidade e como
isso fortalece as mobilizacg@es politicas do territdrio. Dinho faz uma reflex&o interessante sobre
as formas de se comunicar existentes ali, afirmando em determinado momento que “Tem
pessoas que ndo vdo na internet, vao no bar. ” E nos bares surgem conversas tais como “O
fulano, como é que ta a historia do Parque da Fonte? ” Ou seja, essa comunicag¢do mais fluida,
que acontece na rua, nos encontros informais entre as pessoas.

Porém, vale ressaltar ainda que comunidade ndo é o paraiso ou paz eterna. Os dados
também apontam que as atividades culturais podem, inclusive, gerar atritos, como demonstra o
seguinte trecho do diario:

Em determinado momento da reunido, emergiu a questdo da praca central do morro,
onde acontecem as festas do boi. Na realidade ela nédo é reconhecida oficialmente como praca
devido ao seu pequeno porte. Alguns presentes disseram que chamam o lugar de “rotatoria”.
Cecilia criticou a fogueira que é acesa nas festas do boi e disse que a fogueira esta queimando
a arvore (sibipiruna) que, por esse motivo, esta condenada.

Tido se defendeu alegando que as fogueiras séo acesas apenas trés vezes ao ano e disse
que, se a arvore estd condenada é devido ao fogo que alguns moradores ateiam debaixo dela
para gueimarem lixos, inclusive moveis que sédo descartados. Algumas pessoas defenderam a
festa e a fogueira e concordaram com Tido. “Eu acho bonito chegar na minha comunidade e
ver uma fogueira queimando em dia de festa”. Uma moradora, percebendo o clima de
desentendimento entre Cecilia e Tido afirmou: “Se a gente quer fortalecer, a gente tem que
fazer movimentos conciliatorios” (Diario de campo).

Os relatos registrados no diario de campo apontam embates, ainda que sutis, mas
presentes entre 0s principais representantes das atividades culturais do bairro. Cecilia (que é
esposa do mestre de capoeira) critica as fogueiras acesas nas festas do boi. E Tido, por sua vez,
se defende. Essa € uma disputa que esta claramente presente ali. Mas isso ndo impede que eles
estejam conversando e trabalhando juntos. O que pode ser observado, por exemplo, no fato de

a sede da associagéo ser na casa de Dinho e de Cecilia e Tido ser um dos presidentes da mesma.
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“Porque isso ai ¢ a comunidade, ¢ a efervescéncia da comunidade, nem tudo as vezes ta em
plena harmonia, e ¢ assim que tem quer ser” (Depoimento de Tido).

Ou seja, apesar das diferencas, eles convergem numa mesma direcdo que é a de estar
presente no bairro, fazendo a cultura circular e viver por ali em comum, 0 que se imbrica
algumas vezes com quest@es politicas.

As lutas presentes nas pautas da associa¢do sdo constantemente reiteradas durantes as
festas, onde os artistas utilizam, por exemplo, momentos de intervalo entre apresentacfes para
falar sobre a questdo do Parque da Fonte, reforcando a ideia de preservar o lugar em prol de sua
historia e da qualidade de suas aguas.

Além disso, sdo promovidos festivais culturais com objetivo especifico de dar
visibilidade as ac¢des politicas da comunidade como, por exemplo, o FAMQ (Fonte de Artes do
Morro do Querosene) que acontecerd em agosto deste ano com o objetivo de, especialmente,
lutar pela criacdo do Parque. Os artistas sempre trabalham juntos nesses eventos, indicando
novamente uma interface entre cultura e a¢des politicas.

Além do mais, outra dimensdo que nos leva a compreensao do sentido de comunidade,

como ja salientado € a sua localizacao geografica.

Os aspectos geogréficos

Como ja indicado pela literatura, a comunidade e o bairro ndo existem no abstrato. Por
isso, esse coletivo consegue se firmar muito devido a qualidade fisica do espaco. Dessa forma,
a localizacdo espacial do terreno também €é um elemento de andlise da relacéo
bairro/comunidade aqui investigado. Inclusive contribui para entender, conforme ja colocado
no capitulo anterior, a chegada e permanéncia dos mestres no bairro.

Retomamos, portanto, a informacdo de que Tido afirma que veio morar no bairro
inicialmente por uma questdo muito pontual que se referia ao valor do aluguel. Na época de
sua chegada (década de 80), o morro ainda era um lugar privilegiado na cidade de S&o Paulo
onde se podia morar com qualidade e por precos acessiveis, 0 que ndo acontece hoje em relacédo
ao segundo motivo. Chegou para morar com uns amigos, dividindo as despesas da casa. No
decorrer dos anos foi sentindo que ali era um espago no qual poderia construir uma histdria,
uma tradi¢do. Firmou seu trabalho no local, e aos poucos foi conhecendo e conquistando a
comunidade, “agregando as pessoas”, como enfatiza. Em decorréncia da precaria infraestrutura

inicial do bairro, os imoveis ndo eram tdo valorizados como sao hoje em dia, atraindo muitos
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artistas e estudantes, que, ao se instalarem no local, fizeram dele também um espaco com vida,

arte e cultura.

D: O morro mudou muito. Morro do Querosene porque era iluminado a
lamparina de querosene, vendia querosene também. Aqui ndo tinha luz
elétrica. N&o nessa época, na década de 50.

E: Quando vocés vieram ja tinha.

D: Ja tinha, mas era umas casinhas, ndo eram essas construgdes que 0 morro
t4 tomando. E era mais em conta o aluguel aqui. Porque agora t& muito caro.
E ai a gente veio morar no morro, fazendo reforma dentro da casa, construindo
familia. Tivemos mais dois filhos que nasceram praticamente aqui e a gente
gostava do lugar, do jeito, a gente gosta ainda. E um lugar que parece um
pouco com o Nordeste, interessante. E ai tem essa coisa de vocé andar na rua
e conhecer as pessoas, falar com elas (Depoimento de Dinho).

Esses relatos ainda orientam a compreenséo do lugar e mostram como ele foi ganhando
arte e cultura ao longo dos anos. Sua localizacéo e sua topografia favoreceram na configuragéo

do sentido de ser um lugar alternativo de se viver ao individualismo que grassa na cidade.

6.1 Seguindo as diregdes dos afetos

A analise indica que a cultura tradicional pode ser compreendida como um movimento
gue mobiliza e agrega, trazendo para pauta a relacdo entre cultura popular e sentimento de
comum.

Poderia separar essas duas categorias: mobilizar e agregar as pessoas € o coletivo. Porém
elas constituem parte de um mesmo processo. Principalmente porque a poténcia de agir é
aumentada ou diminuida a partir dos encontros e, por isso, é inerente a unidao das pessoas neste
movimento.

As iniciativas contempladas nesta pesquisa mostram que a arte e a cultura possuem a
qualidade de afetacdo em diferentes sentidos. Os relatos das histdrias de vida desses mestres
sugerem que € possivel fazer a vida por outras vias, a partir da poténcia de agir emergente nas
atividades com cultura popular. Os depoimentos indicam que o envolvimento com cultura
popular esta imbricado com o sentimento de comum, de agregagdo. Existem em paralelo, um
como motivagdo do outro. As histérias de vida dos dois mestres apontam essa direcdo. Eles
remontam de lugares distantes, chegam a S&o Paulo, utilizam sua arte para viver e agregam uma

grande quantidade de pessoas em seu entorno, fazem a cultura circular, atuar.
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E: E vocés conseguiram viver so da arte ou foi preciso fazer alguma outra
coisa?

D: Nao, até hoje eu vivo s da arte assim. A gente fala, naquela época foi um
processo de sobrevivéncia mesmo, nédo tinha familia, ndo tinha... (Depoimento
de Dinho).

Além do mais como j& dito acima o envolvimento com a cultura popular influencia a
trajetoria desses personagens, desde a saida deles dos seus estados de origem (Bahia e
Maranh&o) até a chegada e permanéncia num terreno fertil no qual conseguem fecundar seus
trabalhos e movimentar suas vidas. Para eles, a cultura popular pode ser sentida como uma
qualidade de afetacdo que aumenta a poténcia de agir, agindo como for¢a motriz, engrenagem
de suas vidas. E para além de aumentar a poténcia individual, ela também age aqui
coletivamente, agregando as pessoas num coletivo, como aponta seguinte fala: “Pra mim o
importante disso, a cultura popular tem isso né, de juntar as pessoas” (Depoimento de Mauro).

Assim como Dinho, Tido também chega a Sdo Paulo através de sua arte e vai
conquistando espacos com aquilo que traz no corpo e que aprendeu com o povo de sua terra,
seus antepassados. Encontra espagos na cidade para poder proliferar, “distribuir” a cultura
maranhense, como ele afirma. E ele também consegue viver de sua arte, apesar das dificuldades
relacionadas a vida de artista. Tido da aulas em uma escola da capital, a Te-arte, atuando como
arte educador. Porém, tanto ele como Dinho Nascimento, ainda dependem de editais, tocam em
casas noturnas da cidade e ministram oficinas em Sao Paulo e em outras cidades para viver em
uma das cidades com maior custo de vida do pais.

Porém, o que mais ressaltamos aqui € que a poténcia ligada a cultura popular ndo se
restringe ao pessoal, mas rompe a cisdo entre o pessoal e coletivo. O comum torna-se
necessidade individual. Esses mestres apresentam uma grande questdo com o lugar, com 0
Morro do Querosene e a preocupacdo de estar continuamente dialogando com o espaco atraves
de seus trabalhos. Sdo membros ativos da Associacdo de Moradores, sendo que Tido é um de
seus diretores e a sede da associacdo é na casa de Dinho. Através da associagdo, e também
independente dela, eles estdo continuamente realizando atividades no bairro, como oficinas,
além das festas ja descritas aqui. E é nesse envolvimento com o territério que eles conseguem
dinamizar o morro, agregar as pessoas, promover e fortalecer os encontros ali. Sobre a relagéo

dos seus trabalhos com a comunidade, os mestres afirmam:

N&o preciso nem pensar, porque ja € isso. Pensar a gente pensa, mas € isso, de
estar com as pessoas né. A partir do momento em que a pessoa se vincula, que
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ela vem participar, que ela comega se abrir pra conversar com a gente, isso ja
é um trabalho. A gente ja t& fazendo um trabalho social, cultural. Quando as
pessoas procuram, vém tirar suas davidas, geralmente elas vém procurar esse
lider pra conversar né. Sdo essas pessoas que fazem essa lideranga que
geralmente sdo chamadas. Ou Tido, ou Dinho (Depoimento de Tido).

Ou ainda:

Eu achava que tinha que fazer isso [orquestra de berimbaus] porque era uma
coisa que eu gostava de fazer e dar uma satisfagdo assim, pro pessoal conhecer
aquilo que eu trouxe prum local que tem condicGes. Eu fui conhecendo mais
a comunidade, me envolvendo, eu e minha mulher (Depoimento de Dinho).

Existe um compromisso deles com as pessoas do territério no qual se colocam e que
estd presente nos seus discursos e praticas. Como Dinho afirma, que tinha que “dar uma
satisfacdo” para as pessoas. Ou seja, ndo bastava chegar ao bairro e ir fazendo suas intervengoes
sem um didlogo com quem estava ali. Foi conhecendo as pessoas, buscando fortalecer o
convivio e o sentimento de comum que eles se tornaram referéncia no lugar. Agora partimos
para o exame dos sentimentos envolvidos nesta relagdo entre comum, participacdo e cultura

popular.

A festa popular como momento de exploséo de emocgdes

As festas, por conter elementos de poesia, arte e beleza, possuem a qualidade de tocar
no plano dos sentimentos humanos. Como relata Diolinda, ao se referir as festas que ocorrem

ali:

E a cor, é a alegria, mas tem sua importancia de manter viva a cultura, né. De
um povo que migrou pra ca pra construir, pra trabalhar e trouxe junto sua
cultura. Que nem os povos africanos, 0s povos que vém, o italo, o alemédo. Eu
vejo como o afro, o afro brasileiro vem com suas culturas de tambores do
Maranhao. Tem gente que vem aqui do Maranhao pra Sdo Paulo, fala “nossa,
parece que eu td no Maranhdo”, de tdo viva, de tdo forte que € a festa. Eu sou
suspeito pra falar porque eu acompanho esses 12 anos, assim direto
(Depoimento de Diolinda)

A festa sintetiza caracteristicas da cultura popular como: a arte, a brincadeira, a a¢do
politica como alegria. Ela se constitui como um chamamento, um convite a pensar, sentir e agir
“com”. Foi possivel observar neste trabalho que as festas populares contribuem para consolidar

as relacOes afetivas, agregar as pessoas, e promover encontros como diz Mauro: “Mas tem umas
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pessoas boas, a gente pode ter uma amizade, sabe. Eu, por exemplo, o “boi” pra mim trouxe
amizades maravilhosas”.

Também promove mudancgas pessoais, afetando as pessoas com forca, conforme
declaram algumas que ali: “parece um transe coletivo”. Ou ainda que as sensagdes provocadas
neste coletivo reverberam para além do morro, continuam na vida que segue: “Eu vou embora
daqui mas parece que a festa fica no meu corpo, uma sensag¢ao muito louca”. Adultos choram
irrefreavelmente ao se depararem, por exemplo, com a morte de um boi, uma das festas que
tocam mais profundamente nas sensa¢fes humanas por ser uma festa triste.

N&o vem ao caso nomear os sentimentos ali suscitados, mesmo porque eles séo
diferentes, contraditorios. Mas convém situar que para algumas pessoas esse Processo se

aproxima muito do que Vigotski (1999, p.83) denomina como a sensacao catartica, onde:

O prazer propiciado pela criagdo artistica atinge o ponto culminante quando
ficamos quase sufocados de tensdo com o cabelo em pé de medo, quando as
lagrimas rolam involuntariamente de compaixdo e simpatia. Tudo isso sdo
relacdes que evitamos na vida e estranhamente procuramos na arte.

Porém, como ja afirmado, a afetacdo nao é linear, sempre em direcdo a transformacéo
ou ao bom. Os depoimentos e registros de campo sugerem a contradi¢do que caracteriza as
manifestacdes artisticas populares. Pois, para além de aumentar a poténcia e agregar as pessoas

num coletivo, a cultura também pode ser apreendida como um fendmeno que:

Aprisiona (e as vezes separa ou acomoda)

A cultura pode ser utilizada como forma de apaziguar os animos, dar vazdo ao
sentimento travado, mas sem promover sua transformacdo, sem incitar a acdo, conforme
moradora antiga do Morro mostra. Rosa tem uma histéria de vida atravessada por
acontecimentos de violéncia e “sofrimento ético-politico” (SAWAIA, 2008). Em seu discurso
muitas vezes o seu envolvimento com a cultura popular contribui para que ela se sinta mais

forte para enfrentar as intempéries de sua vida:

Agora ndo, agora eu acho que por isso, por eu passar esses momentos na minha
vida, de tristeza, o impacto da violéncia, €... Se vocé ndo ficar forte, vocé
adoece, ou vocé enlouquece, ou vocé deixa de viver... eu ndo. Eu j& gostava
da cultura popular, de danca, de teatro, de ginga, de conversa, de aprender
(Depoimento de Rosa).
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O seu envolvimento com a cultura ndo a mobiliza para uma agéo transformadora, ela
apenas sente que a arte e a cultura oferecem os substratos para que ela prossiga na sua luta
diaria, servindo aqui como um elemento que tranquiliza as suas emogoes.

Além disso, apesar de as festas serem abertas ao publico, algumas pessoas se queixam
de que elas séo fechadas no sentido da sua participacao efetiva, muito devido ao cuidado que o
grupo Cupuacu, principalmente, tem em manter a tradigdo das manifestacfes no que se refere
a figurinos, passos de danca, togues, etc. Esse cuidado importa para que a manifestacdo ndo
perca seus fundamentos e as caracteristicas que a compde. Mas esse movimento também pode

em alguns momentos afastar as pessoas, Como vemos:

E como eu sou de um momento que antecedia o Cupuagu, sabe, pra mim era
normal acordar e tinha um tambor de crioula ai eu ia pro tambor de crioula
sabe. Eu me identificava, eu gostava. E com o tempo hoje eu ndo entro no
tambor de crioula porque hoje eu ndo me identifico. Se vocé néo tiver de saia,
vocé ndo danca. E eu ja partilho de um outro conceito, eu acho que nao é a
roupa que vai determinar se vocé danga bem ou ndo danca, se vocé deve ou
ndo deve dancar. Quer dizer, uma coisa é uma apresentacéo, ai vocé pde uma
saia e tal. Mas outra coisa é vocé no seu quintal (Depoimento de Cecilia).

N&o € o objetivo desta pesquisa enfocar o tema da tradicdo e nem cabe aqui discuti-lo
por ser um tema complexo e profundo. Mas cabe sim evidenciar que, muitas vezes, tentar
manter as raizes de manifestagdes culturais muito antigas, pode gerar uma resisténcia a
mudanca e aprisionar um movimento mais livre, mais organico. De fato, a manutencdo de uma
tradicdo nos moldes originais é uma questdo central para as principais referéncias do grupo
(Tido Carvalho e Graca Reis). Ndo obstante, além deste depoimento, algumas vezes esta critica
apareceu na fala de outros moradores locais que afirmam ter vontade de participar mais das
manifestacdes, dos rituais das festas, mas se queixam de ndo possuirem os figurinos necessarios
para uma participacdo desta natureza. 1sso porgue os figurinos sdo poucos, sdo caros e ficam, é
claro, restritos as pessoas que mais participam dos ensaios semanais do grupo.

Porém, mesmo com essa preocupacdo de manter a tradicdo, a arte presente nessas
manifestacdes possui a qualidade de atravessar a historia na sua capacidade de afetacdo, o que
nos leva a compreendé-la na perspectiva de arte contida em Vigotski (1999).

Isso porque as tradi¢Bes que o grupo insiste em reproduzir no cenario da cidade de S&o
Paulo tém sua génese em tempos remotos e, no entanto, 0 sentimento que provoca nos corpos
¢ atual. Como fala Vigotski (1999, p.308), a arte gera um “sentimento social prolongado”. Esses
elementos indicam novamente a complexidade das relacfes e sentimentos presentes no trabalho

desse grupo.
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Além disso, durante uma conversa realizada com Soraia, que trabalhou com o grupo em
sua tese de doutorado (SAURA, 2008), ela afirma que o Cupuagu é um paradoxo em si, devido
a sua imensa complexidade, diversidade de pessoas, com objetivos, sentimentos e interesses
diversos. Alias, sua propria esséncia é paradoxal, pois se trata de um grupo que trabalha ha

quase 30 anos com manifestacGes tradicionais maranhenses em Séo Paulo.

CONSIDERACOES FINAIS: arte ¢ vida!

Uma flor nasceu na rua!

Passem de longe, bondes, énibus, rio de aco do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Facam completo siléncio, paralisem os negdcios,

garanto que uma flor nasceu.

Carlos Drummond de Andrade

Iniciativas como as descritas neste trabalho vém apontando novos caminhos através dos
quais pode ser possivel seguir para gerar uma poténcia coletiva de resisténcia a logica de
dominacdo e controle de nossos corpos e emogdes. A pesquisa conclui que ndo ha relacdo de
causa e efeito, mas que a cultura popular e o artista ativista abrem pequenas brechas que
produzem a poténcia capaz de crescer e se fortalecer porque gera beleza, poesia e vida nos
corpos humanos e no corpo coletivo sem que seja preciso cobrar por isso.

Em decorréncia das consideragdes anteriores, duas novas questdes foram apontadas pela
pesquisa, a saber: a interface entre o brincar e a festa popular e a motivacéo desses mestres para
agregar as pessoas na cultura popular, no comum. Estas duas questfes se imbricam, mostrando
gue os mestres em destaque alimentam uma preocupacdo constante com o coletivo. Deste
modo, a arte que os mobiliza ndo é individual ou monolitica, porque eles apresentam
constantemente a necessidade de estarem se vinculando a uma agdo que transcende 0s seus
status enquanto artistas e mestres e mostram a cria¢do continua de uma acgéo para o0 comum. Ja
para a comunidade, ela se revela também como motivagéo aos encontros e ao uso da rua como

cenario para a festa, contribuindo assim com a superacéo entre a vida publica e privada.
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Outra dimensé&o interessante da cultura popular, ressaltada na pesquisa € a interface entre
a brincadeira e a arte nas festas populares. Sendo que, na perspectiva vigotskiana, a brincadeira
pressupde uma atividade psiquica central que € a imaginacdo. O funcionamento da imaginacéo
possibilita o surgimento do novo, o algo além acima daquilo que estd posto. Sendo assim, a
imaginacdo se constitui enquanto elemento fundante do ser humano, para além do prazer,
exclusivamente (MANNES, 2014).

Essas analises despontam como elemento novo neste trabalho, e precisam ser abordadas
com mais profundidade em outro momento, haja vista que apareceram nitidamente apenas no
exercicio final de elaboracdo da dissertacdo de mestrado.

Porém, sem duvida elas contribuem para que possamos reiterar a qualidade de afetagdo
da cultura popular como uma atividade que move, mobiliza para a acdo e faz gerar novos
movimentos, novos sentimentos individuais e coletivos. 1sso porque, para participar de uma
manifestacdo popular, basta estar perto, estar aberto, ter um corpo e uma alma para sentir as
explosdes de energia nervosa que provavelmente serdo expressas nesse envolvimento. Além
disso, a arte de brincar na cultura popular pode, sobretudo, atingir o reino das emocdes.

E esse elemento é importante para a psicologia, pois enquanto profissionais que lidam
principalmente com as emoc@es e sentimentos no humano, € imprescindivel buscar esses
conjuntos de préaticas que possam despertar as poténcias de vida, mobilizar as pessoas para agir,
buscando subsidiar a praxis de uma psicologia concreta, que trabalhe com a potencializa¢do do
coletivo.

De acordo com o pressuposto tedrico norteador da pesquisa os afetos podem ser passivos
ou ativos. Como trabalha Espinosa, denominamos de emocédo (motion) ao afeto que mobiliza a
acdo. E, se ndo ha a dicotomia entre corpo e mente, razdo e emocao; as artes e a cultura podem
ser interessantes aliadas nas préaticas psicoldgicas por tocarem no coracdo e nas acdes das

pessoas, como nos mostra mestre Tido:

Precisa chegar pra eles e mostrar, e tirar o medo deles, o preconceito né. Que
as vezes vocé vai, ai quando vocé chega em casa seu pai ou sua mae falam
“Nao, vocé nao volta mais 14, ali é perigoso, ali € coisa de preto, ali € coisa de
gente baixa, € coisa de gente que ndo tem cultura, ndo sei o qué. N&o vai, ndo
vai.” Entdo a gente sabendo disso a gente procura que caminho a gente vai
fazer pra chegar no coracgdo dessas pessoas. Porque se ndo chegar no coracao,
ndo vai vingar. Tem que chegar no coracdo. E ndo adianta vocé chegar no
coracdo chutando peito, porta, joelho, vocé ndo vai chegar. Entdo vocé tem
que procurar um caminho mais simples, que é a sensibilidade (Depoimento de
Tido).
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Essa fala vai ao encontro dos pressupostos epistemologicos aqui adotados,
especialmente ao alerta que aparece, tanto na obra de Vigotski quanto de Espinosa: uma emogéo
SO € superada por outra mais forte e contraria a ela. Sendo que a transformacéo de sentimentos
consolidados sé se faz através da sensibilidade, do despertar de novos sentimentos e nao por
via de violéncia ou por meio das ideias, apenas.

As relagdes cotidianas das pessoas vao mudando sutilmente, na medida em que se
encantam com as festas no Morro do Querosene, onde um batalhdo?! pesado passa em frente as
suas casas, cantando, dancando e colorindo suas ruas, suas vidas. Sendo assim, interessa frisar
novamente que a cultura popular toca no terreno das emogdes, na “base afetivo volitiva”?? que

motiva 0s pensamentos e as atividades humanas.

E: E vocé acha que a festa do boi consegue tocar no coragéo das pessoas?

T: Claro, como ndo? VVocé acha que as pessoas vém aqui porque cada uma vai
receber mil reais no final da festa? Vai ter um prémio, ndo sei o qué? As
pessoas vém aqui porque elas gostam, porque gostam bastante, porque querem
participar (Depoimento de Tido).

Ou seja, as pessoas que participam das festas sdo afetadas no corpo e na mente. Dai a
importancia da arte quando se deseja mobilizar o coletivo para provocar uma contra hegemonia
possivel, uma subjetividade coletiva construida a partir de outras referéncias que ndo somente
as associadas & cultura hegemdnica da sociedade®.Encontramos em VIGOTSKI (1999)
ESPINOSA (2010), SAWAIA (2009) reflexdes para compreendemos as emogdes como chaves
para o processo de libertacdo humana.

E nesse sentido mobilizador que entendo também o meu processo de elaboracio deste
trabalho. Porque ele se deu de modo visceral, suscitando as poténcias de vida imanentes de meu
corpo e de minha alma. Afirmo ainda que esse texto é, acima de tudo, uma criagdo artistica.

Pois, de acordo com Vigotski,

S&o bem mais vigorosas aquelas teorias que mostram ser a arte uma descarga
indispensavel de energia nervosa e um procedimento complexo de equilibrio
do organismo e do meio nos momentos criticos de nosso comportamento. S
nos pontos criticos da nossa caminhada nds nos voltamos para a arte, e isto
nos permite entender por que a férmula que propomos desvela a arte

21 Batalhdo: termo utilizado para denominar o grupo de brincantes do bumba meu boi

22 A base afetivo volitiva “pressupde necessariamente a revelagdo dos motivos, necessidades, interesses,
motivacgdes e tendéncias motrizes do pensamento, que lhe orientam o movimento neste ou naquele aspecto”
(Vigotski, 2001a, p.16).

23 Pois a arte, segundo Vigotski, € a técnica social das emogdes.
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exatamente como ato criador. Compreendemos perfeitamente que se
considerarmos a arte como catarse, é porque a arte ndo pode surgir onde existe
simplesmente o sentimento vivo e intenso. Por si s6, nem 0 mais sincero
sentimento é capaz de criar arte (VIGOTSKI, 1999, p. 314).

Assim, espero que este trabalho produza transformacgfes vitais em quem entrar em
contato com ele e seja acessivel a qualquer leitor que se interesse pelo tema da cultura popular
para que possamos, cada vez mais, aproximar os saberes oriundos de diferentes contextos
sociais de modo que eles se complementem e ndo se excluam.

Ele reforca a ideia de que a cultura popular pode ser uma grande aliada na busca pela
transformacdo dos modos de produzir e gerar vida, pois através das festas, contribui para gerar
o0 sentimento de comum, além de trazer a tona as contradices e relacfes de poder que permeiam
o cotidiano dos moradores.

Essas consideracGes ampliam o entendimento da cultura popular, e corroboram com a
critica de CERTEAU (1995) direcionada aos folcloristas ao consideréa-la genuina e ingénua,
gerando assim um idealismo sobre atividades que vém de lugares diferentes dos
convencionalmente acessados pela classe média. Um idealismo que relega a cultura popular
uma posicdo de simples virtuosismo e, por que ndo, de inutilidade...

Claro esta que, longe de serem ingénuos, esses movimentos culturais contém relacdes
paradoxais, contraditérias e até mesmo opressoras quando impedem uma pessoa de participar
de uma manifestacdo devido a escassez de figurino, falta de jeito corporal para a dan¢a ou
dificuldade com os ritmos musicais.

Porém, a forca que as festas possuem no sentido de mobilizar e agregar o coletivo é
muito clara. Entdo, mesmo com a rigidez da tradigdo, muitas pessoas continuam participando,

encontrando um jeito de se apropriar das festas de acordo com as suas possibilidades.

Respondendo aos objetivos da pesquisa

Agora, retomando as questdes iniciais da pesquisa que sdo compreender se a arte e a
cultura popular podem contribuir para desenvolver um sentido de comum, configurando um
territorio como comunidade e se a forca artistica da cultura popular permanece apesar da
passagem do tempo e das mudancas sociais a partir da sua criagdo. Tendemos a considerar que

a pesquisa responde sim as duas perguntas, porém guardadas as devidas consideracdes ja
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salientadas a respeito da contraditoriedade presente neste movimento, que o leva a oscilar entre
o conformismo e a resisténcia (CHAUI, 1986), a mudanca e a acomodac&o.

Os sentidos do bairro expressos nos depoimentos e nos diarios de campo remetem ao de
comunidade, sustentando o nosso primeiro sim. Os sentidos das festas, do bairro e as acoes
politicas, revelam um sentimento permeando o cotidiano destes moradores como mostra a fala
de mestre Tido ao ser questionado sobre o que ¢ comunidade “Pois é, veja bem. Muitas vezes
tem algo que é dificil de vocé jogar em palavras, tem coisa que € 0 sentimento mesmo, entendeu.
Vocé tem que viver pra vocé entender...”

Podemos nominar esse sentimento de “sentimento do comum” que agrega € rompe a
cisdo vida privada e vida publica. A rua aparece como o lugar onde € possivel se reunir e se

divertir,

...  gente sempre quis preservar a rua. Entdo a gente ja ia pra pracinha, fazia
capoeira na pracinha, ficava tocando na pracinha. [...]. Ai faz o jongo?, faz a
fogueira. E em outros lugares também. Entdo tinha uma época em que a gente
achava que essa juncdo do Dinho que ia pra rua, que gostava, ficava tocando,
al reunia as pessoas e fez disso um habito (Depoimento de Cecilia).

As festas e a participacdo dos moradores nas atividades realizadas na rua alimentam-se
mutuamente e, juntas, fomentam as relacdes comunitarias Essa dinamica entre os moradores,
propicia também o aparecimento de acgBes politicas que vdo sendo fortalecidas através da
presenca da cultura popular no modo de vida dos moradores, justificando 0 nosso segundo sim
a questdo “se a forga artistica da cultura popular permanece apesar da passagem do tempo e das
mudangas sociais”.

Retomamos que a motivacao dos artistas ativistas em potencializar o coletivo sustenta
a relacdo indissociavel entre cultura popular e sentimento de comum e levamos em
consideracdo a interface entre o brincar e as festas populares na superacdo entre o pablico e o
privado para amparar a nossa deducédo de que as festas unem o sentir, pensar e agir, individual
e coletivo.

Sendo assim, podemos identificar um movimento que possibilita, em certa medida, a
unido e potencializa 0s encontros e 0 “sentimento do comum”. Ao usarmos esse conceito
espinosano, ndo estamos afirmando categoricamente que o Morro do Querosene é marcado pelo

“sentimento de comum” tal como expresso por Espinosa.

24 Jongo ou caxambu é um ritmo de origem africana (da nagéo bantu). Os pontos (cantos) de jongo séo elaborados
com muitas metaforas que remetem aos tempos da escravidao e a ansia de liberdade dos negros naquela condigéo.
Sua danga é ancestral, transmitida através dos pretos-velhos, do povo do cativeiro.
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Adotamos esse conceito como ideia reguladora da anélise das relacfes que caracterizam
o cotidiano do bairro, bem como uma categoria politica - base da democracia e negadora do
individualismo que perdura enquanto ideologia e biopolitica contemporanea. A cultura popular,
ao suscitar as emoc0es travadas, e fazé-lo na rua de um bairro com os seus moradores, tira as
pessoas reclusas em suas casas, despertando uma capacidade de se unir em torno de causas
conjuntas, possibilitando que surja um sentimento de seguranca, de acolhimento e de troca, seja
pela morte de um boi ou por uma mobilizacéo politica para a ocupacao de um espaco publico
como a Chéacara da Fonte. Pois Espinosa afirma no Tratado Politico, por exemplo, que: “Se dois
individuos se unem e associam suas forcas, aumentam, assim, o seu poder, e, por conseguinte,
0 seu direito. E mais individuos formem alianca, mais, todos, em conjunto, terdo direitos”
(Tratado politico, cap. 11 §13).

Durante as festas, pudemos perceber e sentir o aumento das poténcias individuais e
coletivas e, através do acompanhamento cotidiano do lugar, constatar que essa poténcia se
desdobra para outros momentos. Ou seja, esse gozo coletivo direcionado para uma acgdo
conjunta, que emerge no ritual dramético de uma festa a partir de uma multiddo de conatus
unidos em sinestesia pode gerar sementes. Essas pistas validam a riqueza de elementos e
possibilidades de acdo que envolve as artes e culturas populares/tradicionais e mostram que,
apesar das atrocidades inerentes ao modo de producdo capitalista, sentidas e vividas no
cotidiano, podemos, ainda que remotamente vislumbrar e colocar em prética algumas agdes que
podem ser compreendidas como o embrido de um sentimento de comum, que € um sentimento
democratico por exceléncia, de acordo com Espinosa.

Convém olhar para essas iniciativas como referéncias para um processo de
transformagdo social. Pois se conseguirmos que festas populares “se misturem com as lutas
comuns da vida [...], teremos o orgulho de poder escrever a cultura com letra minuscula. Sera
0 Unico modo de nédo continuarmos escrevendo-a entre aspas” (CANCLINI, 1983, p. 144).

Com base nessas consideracdes e inspirando-me nas conclusdes da tese de Leon Cedefio
(2006), acredito que possamos articular as nossas lutas, académicas com as populares e concluo,
metaforicamente, que dessa forma as flores possam continuar a nascer no asfalto com mais

forca...
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